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古钢琴是欧洲 14至 18世纪的乐器。古
钢琴有两种：一种是击弦古钢琴，又被译为科

拉维科德；另一种则是拨弦古钢琴，又被译为

哈普西科德，它们都是现代钢琴的前身。除外
形略有区别外，与现代钢琴相比，古钢琴发出

的声音没有延音，音质不够饱满厚实，比较沉

闷黯淡。
一、古钢琴传入我国的时代
古钢琴何时进入我国，一直众说纷纭，

大多数说法集中在元代和明代这两个时期，

认为古钢琴是在元代进入我国的依据是《元
史》149卷，根据这一卷《元史·郭宝玉传附郭
侃传》的记载，郭宝玉是郭子仪的后裔，成吉
思汗手下大将，郭侃则是郭宝玉的孙子，曾随

蒙古的旭烈兀西征，攻打到西戎，也就是现在

的巴格达时，灭亡了阿巴斯王朝，得到的战利

品中有一件七十二弦琵琶，就是这短短的一

句“得七十二弦琵琶”，引来后人无尽的猜想。
因为在后世，意大利传教士利玛窦献给明神

宗的礼物中就有古钢琴，而在对古钢琴的描

述中，有一句便是“弦七十二”，认为郭侃所得
这件七十二弦琵琶便是古钢琴的说法也是

由此而来。不过，灭阿巴斯王朝是 1257年左
右，而目前已知的，关于古钢琴最早的记载是

在 14世纪的欧洲，1257年时欧洲没有古钢

琴，巴格达也不可能有古钢琴，从时间上看古

钢琴是不会在 14世纪之前传入我国的，所

以，现在大多数的人看法更倾向于当时的那

件七十二弦琵琶，也许是另一种维吾尔族的

乐器———卡龙[1]。
除此之外，关于古钢琴传入我国的资料

中，最早的来自于《利玛窦日记》的原件，这是
本主要记述意大利传教士利玛窦在中国传

教内容的日记，中间多次记载了一些关于他

将古钢琴传入我国的文字，其中还明显提到

他传入中国的古钢琴是科拉维科德。而我国
关于这件事的最早的记载来自于清乾隆十

二年官修，纪昀校订的史书《续文献通考》。在
该书的第 120卷第五页中，记载了明万历二

十八年（1601），意大利传教士利玛窦前往北

京朝见当时的明朝皇帝神宗朱翊钧时所献的

一件该国乐器，据记载这件乐器纵三尺横五

尺藏椟中，弦七十二，以金银或链铁为之。值
得一提的是，在这里又见到弦七十二，而在

《续文献通考》中，古钢琴也被称之为七十二
弦琴，这就能理解为何会有人认为 1257年郭

侃从巴格达带回的便是古钢琴了。不同的是，
从诸多的文献资料对这件乐器的形态描述上

和时代上来看，利玛窦所献给明神宗的确是

一架古钢琴。另外，在 1601年明代王临享撰
写的《粤剑编》中也有类似键盘乐器的描述，
但具体这种乐器是古钢琴或是管风琴一直存

在争议，也没有更多的资料可以考证。因此，
从目前已经明确真实性的资料来推断，古钢

琴是在 16世纪末由意大利传教士利玛窦传

入我国的。
二、古钢琴传入我国的途径
利玛窦是意大利天主教会传教士，1583

年，即明万历十一年，利玛窦与另一位著名的

传教士罗明坚来到中国进行传教。在经历了
十余年的尝试，并在中国多地进行传教之后，

利玛窦全权负责了中国的传教活动。为了争
取在中国传教得到更加有力的保障，他开始

策划到北京去朝见当时的中国皇帝明神宗朱

翊钧，并准备了许多送给明神宗的礼物。经过
几番曲折，1601年 1月，即明万历二十八年，

利玛窦等人终于见到了明神宗，并进呈上自

鸣钟、圣经、万国图志等礼物，这其中包括大
名鼎鼎的大西洋琴，即古钢琴。这次朝见使利
玛窦等人得到了皇帝的信任，并下旨允许他

们在北京长住，从此，北京便成了中国内地天

主教最具有影响力的教会中心。虽然利玛窦
来到中国的主要目的是传教，而古钢琴只不

过是为了达到这一目的而献上的一件礼物，

然而毕竟利玛窦为古钢琴传入中国这方面是

作出了重要贡献的。这架进贡的古钢琴除了
在进京途中就曾引起无数国人的好奇心之

外，在进入宫廷后，也曾引起过明神宗的强烈

兴趣。据记载，明神宗曾经派四名在宫廷中演
奏乐器的太监，向另一名与利玛窦同时来京

的西班牙传教士庞迪则学习弹古钢琴，而四

名太监也各自学会了一首古钢琴曲的演奏，

而利玛窦则用古汉语写下八首歌词，并以中

文命名为《西琴曲意》[2]262。
然而这台古钢琴在刚进贡时的风光只

是昙花一现，很快就被明神宗冷落了，当它

再次出现在视野中时，已经是 1640年，即明

崇祯十三年。据记载，1640年，当时非常受
崇祯皇帝宠爱的德国天主教传教士汤若望

在进宫安置日晷时，无意中发现了当年利玛

窦进贡的那台古钢琴，并为崇祯皇帝弹奏了

一曲。虽然当时此琴已经损坏破旧、年久失
修，但崇祯皇帝还是很满意，并命汤若望重

新修理这架钢琴，而且要求再制作一架新钢

琴。同样是为了传教目的来到中国的汤若望
对修复旧琴和制作新琴的工作非常尽心尽

力，虽然新琴的制作因为工艺和材料上的困

难没有能够完成，但在不久后，旧琴的修复

工作便顺利完成。而汤若望还专门撰写过一
本中文钢琴教材来介绍古钢琴的结构建造

和演奏方法，可惜此书后来失传，而这台曾

经受到两代帝王宠爱的钢琴，由于时局动

荡，历史变迁，最终也不知去向了。
三、古钢琴在中国的发展史
古钢琴在中国的发展，几乎都与皇帝和

天主教脱不了关系，可以将其当成西洋乐器

在中国发展的一个代表，甚至可以看成东西

方文化交流的一个缩影。1656年，即顺治十
三年，曾有荷兰使臣献古钢琴一架。到了康熙
年间，康熙帝受到西方传教士汤若望等人的

影响，非常热爱西方的科学，学习了许多自然

科学知识，对西方的乐理乐器也相当有造诣，

由此西洋乐器越来越多地传入宫廷。康熙帝
任用了一批精通音乐的传教士，教授古钢琴

的演奏和乐理知识，不仅自己学习，还命令后

妃、皇子及其他皇室成员学习。康熙十八年，
康熙帝召见了葡萄牙传教士徐日升弹奏古钢

琴，并命他弹奏一首中国乐曲。徐日升的演奏
令康熙帝大悦，之后常与之倾谈乐理，与之学

习弹古钢琴，甚至能在古钢琴上弹奏中国的

古琴曲《普阉咒》。而当时的传教士们还能够
在宫内自己制造各种各样的西洋乐器，有资

料称，善于制造西洋乐器的法国传教士南光

国便曾为康熙帝制造过科拉维科德。虽然在
这一时期，康熙对古钢琴的态度，使得古钢琴

成为清初宫中盛极一时的乐器，而且在民间

也能够见到古钢琴的影子，但这些西洋乐器

主要在全国各地的天主教堂出现，而在民间

并不普及，在中国整体发展不十分深入，因此

对中国音乐的影响并不大。而到康熙晚年时，
由于东西方礼仪之争，围绕着中国教徒是否

能够敬天、祀祖、祭孔，康熙帝与罗马教廷发
生了严重冲突。康熙三十二年，当时的教廷完
全摒弃了以前的教皇亚历山大七世尊重不同

文化传统的指令，突然下令禁止辖区内的中

国教徒祀祖敬孔，这对于受传统儒家文化影

响深刻的中国来说是绝对不能容忍的。康熙
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龟是一种古老的物种，它作为一个物

种，进化是缓慢的，但它代表的寓意在中国

古代却变化不小。这其中与中国历史文化的
发展有着一定的联系。
原始时代的人类，每个部落都有一个动

物或无生物作为其部落的名称，这个动物或

无生物就是这个部落的图腾。在最初大概是
因为某一群团或部落以这种动物为其食物

的主要来源，而被其他群团或部落给它加上

的一种标志，如食蛇部落便被称呼为蛇图

腾，食“三青鸟”的部落，便被呼为“三青鸟”
图腾，食龟的部落，便被呼为龟图腾，等等。
后来，部落正式以外人替它加上的名称为其

部落的名称的时候，他们便渐渐禁止食用作

为本图腾名称的动物，但对其他部落的吃

食，是不加干涉的。从而他们认为，他们的祖
先就是作为他们图腾名称的那种动物转变

过来的。这样，图腾便成了一种不可侵犯的
具有维系部落成员的魔力了[1]73。有几种动物
在中国民族的意识中，直到现在还寄予不少

的神秘性。第一就是龟。“龟”对于商族，是具
有一种神秘化的权威的东西。他们不仅把它
看成“神龟”、“圣龟”，并以之来“龟卜”一切
吉凶。国家大事，都一一听它取决，一若“龟”
是具有查往知来，明悉巨细，有左右一切自

然界、社会界的权威的东西。到周初，像在
《洪范》中所说明的情形，合国王、臣僚、民众
的力量，都不能超过它———还不能不为它所
左右。如《洪范》中的一段记录：“汝则有大
疑，谋及乃心，谋及卿士，谋及庶人，谋及卜

筮；汝则从，龟从，筮从，卿士从，庶民从，视

之谓大同；汝则从，龟从，筮从，卿士逆，庶民

逆，吉；卿士从，龟从，筮从，汝则逆，庶民逆，

吉；庶民从，龟从，筮从，汝则逆，卿士逆，吉；

汝则从，龟从，筮逆，卿士逆，庶民逆，作内

吉，作外凶。龟筮共违于人用静吉，用作凶。”
从这一段记载我们可以看出，龟在人们意识

中的神秘性。“龟”或者就是商族所采用的图
腾标志[1]74。由于这个图腾部落后来发展成为
中国一个强大的商族，所以从原始时代遗留

给他们的龟的神秘性，也就随着成了他们政

治上的工具，并传播到其他民族中去———特
别影响到其继起者周族统治者———便构成
了后来中国人对于龟的普遍的迷信观念。
龟的寿命长，既能在陆地，也能在水中

生活。活动空间大，阅历长，是长寿的象征。
龟是古代四灵（龙、凤、麟、龟）之一。《礼记·
礼运》云：“何谓四灵，麟凤龙龟，谓之四灵。”
《述异记》载：“龟，千年生毛，寿五千岁谓之
神龟，寿一万年曰灵龟。”《抱朴子·论仙》载：
“谓生必死，而龟鹤长寿焉。知龟鹤之遐寿，
故效其导引以增年。”《洛书》曰：“灵龟者黝
文五色神灵之精也，能见存之明于吉凶。”
《洪范·五行》曰：“龟之言久也，千岁而灵，此
禽兽而知吉凶者也。”《淮南子》：“必问吉凶
于龟者，以其历久岁矣。”而且，“四灵”中只
有龟在自然界中是客观存在的，因此古人认

为龟是人与天神之间联系的中介，通过它可

以领会神的意志，尊崇龟可以获得神的保

佑。因此，龟在中国古代早些时候是作为一
种灵异、长寿的象征加以崇拜的。龟又和贵
的发音一样，所以这乌龟不仅象征“寿”，还
代表“贵”。在过去的年画里，把乌龟、仙鹤、
梅花鹿画在一起，就叫做“三寿图”；把蝙蝠
（富）和乌龟（贵）画在一起，就表示“大富大

贵”的意思。中国古代还有一种习俗，新姑爷
第一次进门的时候，要送给老丈人一个金

龟，表示希望岳父老大人长寿，于是有人就

夸有钱有地位的姑爷为“金龟婿”。还有，古
代人物的名字中，也常常含有龟字，取其长

寿富贵之意，如唐代大音乐家李龟年、大文
豪陆龟蒙等。
此外，传说龙生九子，龙王的第八个儿

子，名为“赑屃”，又名霸下，样子似龟，喜欢
负重。龟驮碑的传说与明朝的开国大臣刘伯
温有关。相传刘伯温建北京城的时候，曾经
降伏了龙王的九个龙子，给他们分派了任

务，让他们各司其职。这龙王的第八个儿子
被刘伯温派去驮石碑了，于是“龙八王驮石
碑”传来传去就传成了“王八驮石碑了”。
儒家思想发展到宋明时期，发展成了理

学。理学倡导的纲常伦理就是“忠孝节悌礼
义廉耻”这八个字。文人善用曲笔，如果要说
这个人“无耻”，并不直接说，而说此人“忘
八”，意思是这个人忘了那第八个字了。第八
个字不就是“耻”嘛。于是，“忘八”在口耳相
传的过程里以讹传讹，逐渐变成了“王八”
了。不知道来龙去脉的又把这个“王八”和那
个驮碑的“王八”连在了一起，于是这“乌龟”
和“王八”就成了“无耻”的形象代言人了，从
此乌龟就彻底蒙受了不白之冤。
由此可见，乌龟最初的寓意来源于它的

本身特点。因为它的古老和神秘性，被人们
视为图腾加以崇拜。后来又作为传达神的意
念的媒介，比如龟筮。又因为它的寿命较长，
又被人们作为吉祥的象征。后来，随着时代
的发展，人们的物质文化生活越来越丰富，

想象力也不断增加，竟然把一个正面形象的

乌龟来了一个 180°的大转弯，演义成了一
个受人羞辱的无耻的反面形象。并且，在演
义过程中，都带有当时的价值观。所有的一
切，乌龟是无辜的，都是人类给它改变的。可
见，历史是由人类创造的。
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帝对此事表现出极大的耐性，多次与教皇交

涉，而在多次沟通解释无果后康熙帝最终大

怒，终于下令闭关锁教，这一政策成为了清王

朝的基本国策，被此后清朝各代皇帝继承，对

清王朝乃至中国历史走向产生了极为深远

的影响。随着这一国策的执行，东西方的文化
交流不可避免地陷入低谷，虽然乾隆时期西

洋乐器仍然发展到一个相对鼎盛时期，但到

了嘉庆年间，这位不喜欢西洋音乐及乐器的

皇帝作出了更为严格的禁教，作为西洋乐器

代表的古钢琴，在中国的传播和发展，也就此

中断。而西洋乐器再次大量进入中国，则是在
鸦片战争之后，但此时古钢琴已经渐渐退出

了历史舞台。康熙帝听徐日升弹奏钢琴是在
1679年，那时，巴洛克音乐时期的代表人物

伟大的约翰·塞巴斯蒂安·巴赫，还有乔治·弗

里德里希·亨德尔都还没有出生，而被称为音
乐神童的 18世纪奥地利著名作曲家沃尔夫

冈·阿玛多伊斯·莫扎特更是在几十年之后才
诞生。只是可惜，中国的古钢琴发展史自康熙
帝之后，足足停滞了数百年[3]62。
参考文献
[1]徐乐.钢琴何时传入我国[J].中小学教育,1988(3).
[2]林金水.利玛窦与中国[M].中国社会科学出版社,1996.
[3]白晋.清康乾两帝与天主教传教史[M].台北华明书局,1966.
★作者单位：河南师范大学音乐学院。

龟
的
寓
意
在

中
国
古
代
的

变
化

□
向
福
贞

台纵横兰
lantaizongheng

76


