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①迪斯尼卡通分为经典动画(Classics)、真人动画(LiveActionwithAnimation)、计算机动画(3DComputerAnimation)、模型

动画(ClaymationAnimation)、电影版卡通(MovietoonsAnimation)和录像带首映(Videopremiere)等多种类型

异想世界的延伸

———迪斯尼卡通的童话精神
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(华南师范大学 增城学院 外语系 ,广东 广州 511363)

摘要:迪斯尼公司选取了优秀的题材作为故事蓝本 , 成功地将文学经典变成了卡通剧本:一系列经典童话在卡通

屏幕上的重现使迪斯尼成为儿童世界的精神乐园;莎士比亚等名家作品的动画演绎则将儿童视角投射到成人经

典文本上 ,构造了成人与儿童的双重视界。迪斯尼卡通始终表达和传递着生命 、爱 、正义 、自由等积极向上的主

题与精神 ,凭借丰富的想象 、细腻的情感 、浪漫的童话理念的充分运用 ,其开拓了一个无限延伸的异想世界。
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Abstract:Disneyhasselectedmanyoutstandingsubjectmattersfromclassicsaschiefsourcesofcreationandsuccessfullyadapted
themintocartoonscripts.Aseriesoffairytaleshaveturnedoutonthecartoonscreen, makingDisneyaspiritualparadiseforChildren;
otherthanthat, manyworkssuchasHamletwrittenbyShakespeareandsoonhavebeeninterpretedwithcartoons, projectingchildren′s
visualangleonadults′classicaltextsandcreatingadoublevisionforbothadultsandchildren.Disneycartoonsalwaysconveytheposi-
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一 、迪斯尼卡通概述

沃尔特· 迪斯尼(WalterEliasDisney, 1901—

1966)和他的哥哥罗伊迪·迪斯尼(RoyO.Disney)

是沃尔特·迪斯尼公司的创始人。沃尔特是世界最

著名的电影制片人、导演、剧作家、配音演员和动画师

之一 ,一生中共获得了 48个奥斯卡奖提名和 7个艾

美奖。对梦想不懈的追求 , 对商业敏锐的眼光 ,卓越

的洞察力和超然的领导精神使他成为出色的企业家。

沃尔特·迪斯尼在 20世纪 20年代后期崛起。

1923年 ,他创建了以创始人名字为品牌的沃尔特·

迪斯尼公司(简称 “迪斯尼公司”),当时还只是叫做

“迪斯尼兄弟制片厂”(DisneyBrothersCartoonStudi-

o), 主要生产动画系列短片。 1928年动画片《米老

鼠》首次公映 , 拉开了迪斯尼卡通舞台的帷幕。

1937年 12月 21日 , 《白雪公主和七个小矮人 》

(SnowWhiteandSevenDwarfs)问世 , 片长 74分钟 ,

成为世界上第一部有剧情的、获得奥斯卡特别成就

奖的著名长篇经典动画电影 , 也使得经典动画成为

迪斯尼最主要的象征① , 从此动画电影不仅仅是儿

童娱乐的一种形式 ,也开始成为主流的电影形态。

然而 , 童话宝库并不能满足迪斯尼卡通舞台的

拓展 , 《石中剑》(TheSwordintheStone, 1963)、《罗

宾汉》(RobinHood, 1973)可以说是迪斯尼对非童话

题材作品进行改编的尝试。 1986年 , 沃尔特·迪士

尼电影制片厂便正式改名为沃尔特·迪士尼公司。

20世纪 80年代 ,迪斯尼公司开始改编来自全世界

各个地域的原生态故事 ,除了扩大观众群外 ,更重要

的是这些来自不同地域的古老故事展示出来的想象

及其拥有的冲击力 ,对于观众来说有着无与伦比的

强大吸引力。[ 1]

这一切恰恰验证了老沃尔特·迪斯尼的一句名



言:尝试一些似乎不可能的事是一种乐趣。于是 ,从

童话到民间故事 ,从戏剧到小说 ,古老的异国文字经

过了精心的二度创作 , 被改编成为脍炙人口的长篇

动画片 ,迪斯尼的动画开始了又一次辉煌的飞跃。

《阿拉丁》 (Aladdin, 1992)、 《狮子王》 (TheLion

King, 1994)、《风中奇缘》 (Pocahontas, 1995)、《泰

山》(Tarzan, 1999)等片陆续登场 , 世界著名的经典

文本陆续踏上卡通舞台———童话、民间传说、小说 、

戏剧、诗歌等各种体裁和题材的故事在这个舞台上

交汇。迪斯尼富有个性的改编和再创造给予这些古

老文字新的生命形式 , 除了一如既往地别有生趣和

风格独特 ,还平添了几分文学韵味。迪斯尼卡通舞

台载着童年梦想与欢歌笑语 ,从此打开了文学经典

的新视界。

二 、幻想驰骋的迪斯尼创意空间

(一)古老的童话经典

　　从格林童话《白雪公主》里性格各异、趣稚活泼

的 7个小矮人 ,到法国童话《美女和野兽》里霸道却

可爱的野兽 ,从《一千零一夜》的《阿拉丁》里那盏无

所不能的神灯 ,到《灰姑娘》里美丽而充满温情的水

晶鞋 , 从意大利的《木偶奇遇记》中淘气无比的小木

偶到英国刘易斯的《爱丽斯漫游记》中好奇的小姑

娘 ,迪斯尼根据孩子们的天性和喜爱 ,发现和挖掘经

典通话中最有趣的故事 ,塑造孩子们最喜爱的偶像 ,

这里讲述着全世界都知晓的童话故事 , 同时新奇的

意念也层出不穷 ,趣味盎然。

童话是以“幻想”为一岸 , 以 “真实”为另一岸 ,

其间流淌着对孩子充满诱惑的奇妙故事。[ 2] 2-3童话

的幻想赋予人们无尽的美感享受 , 而迪斯尼的创意

哲学正是:“真正的卡通是真实的或可能的事物 ,甚

至是即将发生的事物 , 加上幻想和夸张。” [ 3]所以它

运用浪漫主义创作方法和无边际的想象力量打破经

典故事的条条框框 ,更打破现实世界的种种规则 ,取

材或取意于世界经典名篇 , 却巧妙地创立了新的故

事逻辑 ,制造了新的戏剧冲突 , 突出了新故事的起承

转合。

《白雪公主》作为流传深远的童话 , 是许多人童

年最喜欢的故事之一 , 据说迪斯尼选择白雪公主的

原因是 “这个题材包括了动画片的全部因素:迷人

的男女主人公 ,一个传统意义上的坏女人 ,富有同情

心又富有幽默感的小矮人 , 以及能够触及到人的内

心深处的故事情节。” [ 4] 128白雪公主一袭白衣 , 高贵

而典雅 ,从格林童话的森林里载歌载舞走进卡通影

片中 (迪斯尼卡通 《白雪公主和七个小矮人》 ,

1937),给人们留下难以磨灭的印象。流传久远的

童话本身就聚集了人类无限想象的合集 , 而迪斯尼

在这个基础上又迸发许多别出心裁的意念与构思 ,

不论是对白雪公主、7个小矮人还是阴险的王后 ,都

做了比原著内容更细致和丰富的刻画。原著中白雪

公主的美好善良形象在卡通电影里通过小动物和小

矮人们对她的喜爱表现出来:森林里的飞禽走兽纷

纷聚集到她的身边 ,深深地陶醉在她动听的歌声里。

影片还增添了小矮人与白雪公主共舞的生动活泼的

场面 ,每个小矮人都有自己的技能 ,或弹琴 , 或敲鼓 ,

或舞蹈 ,这一切使得卡通电影趣意丛生。这部动画

片由 200万副图片组成 , 放映时间长达 74分钟 , 构

成了一个绝妙的视觉享受 [ 4] 135。

而接下来所创作的作品《仙履奇缘》(Cinderel-

la, 1950)中的小老鼠 , 也十分谐趣可爱 ,它们唱着难

以辨别歌词的歌儿 ,忙忙碌碌地为灰姑娘裁剪参加

舞会的美丽裙子。刘易斯的《爱丽丝漫游奇境记》

(Alice′sAdventuresinWonderland), 故事中荒诞的片

段在迪斯尼卡通(《爱丽丝漫游仙境》, 1951)中有过

之而无不及:揣着怀表的大兔子急速地跑着 ,不停地

说“哦 ,我要迟到了 ,来不及了”;睡鼠一遍又一遍地

唱着歌庆祝他的 “非生日” (unbirthday)。 《阿拉

丁》(Aladdin, 1992)里的阿拉丁和他的小猴子在闹

市里无比娴熟地合伙偷东西……只要想像所能及 ,

卡通人物的形象、台词的语言表达 、人物的表情神色

和行为动作都极尽可能地夸张 , 现实中真实人物无

法表现的特效在卡通中充分展现:惊讶的时候可能

人物的整个下巴掉到地上 , 悲伤的时候眼泪像喷泉

般从眼中喷出 ,开心的时候主人公可以任意地上天

入地……“在儿童眼中 , 世间万事万物都是有灵性

的。动画电影就是要主动为这样的万物有灵提供可

能性和落脚点 ,甚至是扬起更多的超现实翅膀 ,飞往

想象的天空。” [ 1]

所以有人说 , “动画这种独特的电影艺术形式

逐渐成为人类幻想世界的一朵奇葩” [ 5] 。各种奇奇

怪怪令人眼花缭乱的事物 , 日常生活中难以发生的

行为在声画世界中常常能以十分奇特的形式展现。

(二)成人文学童话化

童话名篇顺利登上卡通舞台之后 , 各国文学经

典转变为童话卡通则更是个充满再创造 、任凭想象

力自由发挥的过程。小说的自由是在已经发生过和

可能发生的人 、情、事范围内 , 而童话的自由则是在

想象和未知的幻想领域;[ 2] 3迪斯尼将童话较为忠实

于原文地搬上卡通舞台 , 使绚丽多彩的童话产生了

想象世界中强烈的视觉和听觉效果 , 而将成人文学

进行了局部改编与创新 , 使之具有童话文学的浪漫

特质 , 在童话视角下叙述一个又一个经典的故

事———这是一种成人文学到儿童文学的特殊转化方

式。于是迪斯尼卡通拥有了最丰富的文学宝藏、最

纯净的感情、最离奇的情节———它造就了图像时代

的童话。经典文本中悲剧人物的性格及命运在卡通

影片中常常发生大相径庭的改变 , 影片的主人公们

具有坚强、勇敢、善良 、正直 、真诚等美好品质 这些
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品质力量使得主人公能够克服种种困难 , 获得援助 ,

人生的缺憾会被弥补 , 邪恶会被战胜 , 梦想得以完

成 ,最终收获圆满的幸福。童话的最终含义在于启

迪现实 ,正如鲁迅先生所言:“悲剧是将人生有价值

的东西毁灭给人看。”常以喜剧为结局的迪斯尼卡

通则将经典故事中有人生价值和意义的东西:生命 、

爱 、自由和梦想在卡通世界中一一实现 ,遵循着童话

中正义总是战胜邪恶的原则 ,孕育心灵的快乐和生

活的美丽———迪斯尼便是如此上演着一出又一出生

动活泼的故事 ,创造了一个色彩斑斓的奇幻世界。

在演绎这些成人世界的作品时 , 迪斯尼巧妙地

运用动物和孩童的形象来替代成年人的形象。 《小

姐与流浪汉 》(LadyandtheTramp, 1955)取材自

WardGreene所写的故事 , 主角由两只小狗的卡通形

象来担当;《石中剑》来自英国传说亚瑟王的故事 ,

主角不再是威武的骑士 , 而被塑造成为善良的小男

孩;劫富济贫的绿林英雄罗宾汉的传奇故事也被拍

成 “动物版”, 依照各个角色个性特征的不同 , 由不

同的动物来代表 ,聪明狡诈的 RobinHood是一只狐

狸 ,淳厚忠实的 LittleJohn是一只大熊 , Richard国王

和一心想篡位的 John王子是狮子 , 专出馊主意的

Hiss爵士是一条蛇 ,残酷的警长则成了大灰狼……

莎士比亚的《哈姆雷特》和《罗密欧与朱丽叶》成为

《狮子王》的故事(TheLionKingI, 1994＆TheLion

KingII, 1998),人与人之间的权利纠葛 、感情纷争也

变成了动物王国里小狮子成长和爱的童话。

成人文学宝库中的瑰宝被迪斯尼取出来 , 仿佛

在经过魔法师精心炮制的药水里浸透过一般 , 闪耀

着和原来面貌完全不同的光彩。成人的经典作品往

往反映成人的复杂世界———哈姆雷特进退两难的叹

息 ,吉普赛女郎爱斯梅拉达无法摆脱的命运 ,海的女

儿无可奈何的挣扎和悲哀 , 罗密欧朱丽叶无能为力

的结局……种种与人性相关的黑暗的、灰色的和丑

陋的事物被迪斯尼卡通精心选取的童话视角所取

代:灰色地带被抹掉 ,人和事物往往非黑即白 , 善恶

泾渭分明。邪恶的一方在画面上明显地面目丑陋和

狰狞 ,善良的一方通常都活泼可爱。善良和正义体

现着童话的特质:“总是展现人性中善良的特质 ,让

世界变得简单。”

所以 , 迪斯尼卡通的故事情节遵循邪不压正的

原则 , 扬善惩恶———悲伤的结局被改写 ,痛苦的命运

得以扭转 ,绝望变成希望 ,死亡亦会重现生机:人鱼

公主①来到向往的人类世界 , 和王子一起战斗 , 打败

了邪恶的巫婆 , 并收获了完满的爱情;《巴黎圣母

院》里可怜的吉普赛女郎勇敢地宣扬正义 , 与恶势

力斗争 ,她的爱人菲比斯也不再是虚伪的花花公子 ,

而化身为爱打抱不平除暴安良的卫队长 , 他们的爱

情也得以圆满;狮子辛巴(Simba)所代表的哈姆雷

特在关爱下茁壮成长 ,重获荣耀与尊严。

除了善恶分明 、结局圆满的大原则 ,迪斯尼卡通

影片还重视表现主人公自身的力量和努力 , 强调命

运是由主人公自身来决定。在危难时刻 ,木兰参军

身边没有真正的守护神;阿拉丁对付王宫里邪恶的

巫师贾法(Jafar)也不能倚仗神力无边的神灯;巫婆

面前 ,海的女儿失去父亲的神戟庇佑……至于恶人 ,

则必定得到自作自受的结局 , 几乎所有的邪恶的代

表势力都不是由故事中正义的一方亲手手刃而结束

的 , 不论是 《狮子王》里陷害国王抢占王位的刀疤

(Scar),还是《钟楼驼侠》中对吉普赛人赶尽杀绝的

孚洛夫(Frollo), 又或者是《阿拉丁》中野心勃勃的

贾法 ,他们都得到恶有恶报的结局:刀疤从悬崖上摔

下去 ,孚洛夫从钟楼上高空坠落 ,贾法则是自己许愿

变成了受人奴役的精灵被装进了一盏灯之中……勇

敢坚定的主人公最后总是化险为夷 ,善有善报。虽然

正义与邪恶一直并存 , 但正义永远是赢家。爱、笑声

和温暖是故事永恒的主题 ,影片当中或许也会有小小

的悲伤插曲 ,主人公们也会落下辛酸或忧愁的泪水 ,

但所有的苦难都会被战胜 ,每一个故事结局必定有鲜

花与欢笑、歌声与快乐以及荣耀与胜利。从某种程度

上来说 ,这种模式代表了人类对美好人生的期待和向

往 ,期待里蕴含着爱、自由和梦想的完美实现。

这正是儿童文学区别于成人文学作品的地方。

迪斯尼卡通世界呈现给观众的是一个童心魔幻世界 ,

它站在孩童的视角 ,强调世界美好的一面 ,人心中善

良的一面 ,生活中公正的一面……把孩子那种单纯、

明朗、直接的思维逻辑方式融入到剧情和动画人物当

中;它的改写 ,既弥补了成人世界作品表现的种种遗

憾 ,又给予孩童简单而光明的力量———既暗合了孩子

的心理特质 , 也满足了孩子倾听童话的特殊需求 [ 6] ,

迪斯尼卡通构造了成人与儿童的双重视界。

(三)异想世界的心灵力量

幻想是动画片的基本特性 ,但动画的魅力更来

自画面中蕴含着的人性 ,其中传达着人的情感 ,体味

着心灵的深刻感受。虚空的幻想无法带来持久的美

感 , 但表达和传递感情的幻想会更有表现力 ,能产生

感染 、打动和震撼人的力量。如果说卡通版的文学

作品人物在外在形象上有强烈的视觉吸引力 , 它必

定与真人电影形象不同 , 给人耳目一新和前所未有

的冲击感 ,卡通故事则对人物的内心世界更多地赋

予正面的情感因素 ,引导人们对世界和人生正面积

极的期望和向往 , 从而拉近情感的距离。正如沃尔

特所说:

“卡通电影的首要任务不是把真实的人和

事原原本本地画出来 , 而是以漫画的形式表现
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①改编自安徒生童话《海的女儿》的《小美人鱼》(TheLittleMermaid, 1989)



出生命和行为……戏剧必须要让观众引起共鸣

……所谓的共鸣 ,指的是让观众觉得非常熟悉 ,

是自己潜意识之中存在的东西 ,有些时候 , 荧幕

上的内容就是观众们曾经感受到的 , 遇到的 ,见

过的或者梦见过的。” [ 4] 22

那么 , 到底是什么可以如此深刻地表达生命和

行为 , 同时又引起共鸣呢?

不论是哪个国家的故事 , 蕴涵着什么地域的文

化 , 不论人物的皮肤和眼睛的颜色多么地不同 , 人

们的风俗习惯多么地格格不入 , 人们都会悲伤、愤

怒 、快乐 、激动……这些人类情绪表达的需要和方

式 、心灵交流的感觉总是相似的 ,人类所共有的情感

因素是引起共鸣的基础。

卡通的童话特质更是使得一切生物和非生物都

能作情感的表达 ,迪斯尼卡通故事常常表达的情感

是:“爱 ,欢乐 ,同情和友谊”。巴黎圣母院内的石雕

像热心地陪伴着寂寞的卡西莫多 , 鼓励他走出封闭

的世界;白雪公主有难时 , 小动物们担心而焦急地想

办法;小鹿斑比(BambiII, 2006)在梦中见到母亲 ,

醒来后无比失落和寂寞的脸;比目鱼(Flounder)看

到人鱼公主(Ariel)伤心也掉下难过的眼泪;阿拉丁

的神灯精灵(Genie)看到主人变成了可恶的魔法师

时露出夸张惊异的表情;魔毯因为快乐作出跳跃和

拥抱的动作;爱斯梅拉达(Esmeralda)的小山羊和她

一起耍把戏 、患难与共……真挚而丰富的美好情感

能让故事意义深刻 ,也给予人们生活中良好的启示。

卡通影片通过人物的内心感受的变化和心路历程展

现了人物的成熟和蜕变。

改编自法国童话的《美女和野兽》(Beautyand

theBeast, 1991)一片 , 王子由于冷酷无情而受到惩

罚被施下魔咒 ,一瞬间宫殿变成了古堡 ,王子变成了

野兽 , 王子的尊贵身份 、宫殿的繁华美丽和皇家的万

贯财富也都统统失去了意义 ,只有当他在 20岁之前

学会了爱、学会礼貌和尊重 、懂得要改掉自己的坏脾

气 、主动关心他人并且获得一份爱的回报后 ,咒语才

会失效 ,他也才能够恢复到原本的王子身份。也就

是说 , 魔法并不能够主宰一切 , 爱才能让生命得到救

赎 ,而贝拉(Bell)对父亲的孝心与关爱 、对野兽的不

离不弃的爱情也深深打动我们的心。

《巴黎圣母院》中卡西莫多爱上了爱斯梅拉达 ,

他总是突然出现并解救了爱斯梅拉达 , 但是卡通影

片《钟楼驼侠》(TheHunchbackofNotreDame, 1996)

中 ,卡西莫多(Quasimodo)有一个心灵成长的过程。

对于是否去营救爱斯梅拉达 ,卡西莫多有一丝犹豫 ,

因为他爱她 ,爱斯梅拉达却爱卫队长 ,他对爱斯梅拉

达的爱里有嫉妒 ,也有自卑。而最后 ,爱还是战胜了

嫉妒 , 他终于伸出了愿意为她而冒险的手 ,与菲比斯

为了爱的人共进退 , 并在最后获得了两个人的友谊

和民众的接纳。

内心困苦与挣扎之后 ,童话人物在情感上变得

更坚强 ,信仰也变得更坚定 , 个性也更和谐 , 他们在

生命的不同历程中有所领悟并取得巨大的进步 , 继

而战胜自己的弱点 , 敢于面对恐惧、黑暗和挫折 , 不

断地完善自我和超越自我 , 从未停下前进的脚步。

童话里的离奇魔法也许无法捉摸 , 但这些实实在在

的情感因素 ,使迪斯尼的卡通影片产生了强大的感

染力 ,在观者心灵的深处留下难以磨灭的痕迹。

迪斯尼动画是善于幽默的卡通剧 , 总是营造一

种喜悦、和乐的气氛 ,主人公们经历了曲折小径过后

必定会见到坦途 , 就像冬雪过后会有暖春一样。影

片极力表现乐观、自信、向上的精神 , 融入了情感的

想象变得合理 ,也变得更动人。纯洁美好的情感因

素正是动画幻想剧情的灵魂 , 它唤起人们心灵最深

处的感动和回应并使心灵获得慰藉和满足。迪斯尼

卡通故事反映着精神力量的充实和情感世界的饱

满 , 再现童话经典中纯洁童心 ,也使许多披露人间残

酷的现实主义作品变得温暖。

三 、结语:延伸的异想空间

童话 ,超于想象之外的想象 , 超于幻想之外的幻

想 , 在迪斯尼卡通舞台上找到了一片无限广阔的天

空。无论原著体现的是何种现实主义的精神 , 经典

故事都已插上了幻想的翅膀 , 天马行空的想象让成

人经典的主人公们拥有了不可思议的力量或者奇妙

的境遇 ,整个故事充满了神话和魔幻色彩。从文本

到卡通屏幕 ,这一改编 , 已经脱离了模仿 、照搬、尽可

能体现原著精神的一般电影的目的 , 呈现出截然不

同的视角和艺术效果 ,体现了充分自由和开阔的思

维空间。经典中的人物改头换面 , 爱斯梅拉达坚决

地保护自己的族人 ,狮子王辛巴在阳光下张开好奇

的双眼 , 小美人鱼艾丽儿勇敢地捍卫自己的爱

情……故事起源的传统和文化消解了 , 深层次的厚

重感消失了 ,取而代之的是浪漫的童话理念 、美国人

特有的个人主义、自由意志以及乐观精神的表达 ,它

们的意义和价值成为无穷延伸的可变曲线 , 以丰富

的想象与情感打开观者内心世界的大门。久远的童

话故事、民间传说、戏剧诗歌以及在古老书架上陈列

着的文学经典 ,它们在卡通舞台上开拓了无边无际

的想象 ,以异想世界的开阔形式向未来无限延伸。
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