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没有未来的未来主义:波菊尼与乔伊斯比较研究

赫 云

(东南大学 艺术学院,江苏 南京 210096)

[摘 要]当爱因斯坦相对论风靡整个欧洲时,艺术家也各自为营,试图 打 破 传 统 的 时

间与空间、视觉与听觉等绝对界限,创 造 一 种 全 新 的 艺 术 观 念。未 来 主 义 便 是 探 索 这 一 新

的艺术观念的积极开创者和实践者。波 菊 尼 在 绘 画 和 雕 塑 方 面 的 创 新,以 及 乔 伊 斯 在《尤

利西斯》中对未来主义 手 法 的 运 用,都 说 明 未 来 主 义 在 现 代 艺 术 运 动 中 是 有 一 定 贡 献 的。

但由于未来主义的求新、求变,只注重对机 器、动 力 和 现 代 工 业 的 表 现,并 极 力 宣 扬 暴 力 和

战争,因此,当第一次世界大战爆发时,未来主义便在自己倡导的革命主张中断送了自己。
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当现代主义运动在20世纪初的巴黎如火如荼展开之时,意大利艺术家终于无法再沉默下去了。他们试

图利用一场狂飙式的运动来引起世界对其的注意。他们之所以选择了“未来主义”(Futurism),是因为他们

的艺术曾有过辉煌的过去。而这一过去曾是整个欧洲效仿的对象,如今却不但没有给他们带来荣耀,反而

成为被现代艺术抛弃和嘲弄的对象。与其让巴黎的先锋人物来诋毁和抹杀罗马曾经的艺术成就,不如自己

亲自实施一场轰轰烈烈的自我颠覆和自我否定的革命运动。自我批评本来也是现代派艺术成就自身的重要

途径。正因为失去了罗马作为艺术朝圣地的地位,意大利人才转而投向充满新的可能性的未来。1909年,

菲利波·马里内蒂(EmilioFilippoTommasoMarinetti,1876-1944)在巴黎的《费加罗报》上发表《未来主义

宣言》,宣告了未来主义的诞生。波菊尼(UmbertoBoccioni,1882-1916)则是这一运动的代表人物。

当意大利艺术家在砸碎和破坏固有文化之时,乔伊斯(JamesJoyce,1882-1941)则以爱尔兰流亡艺术

家的身份,在欧洲大陆上寻找着转变身份的契机。与未来主义的狂热和大胆相比,乔伊斯谨慎和观望的态

度显得尤为保守和落后,他的文学创作依然沿袭着已被未来主义者抛弃的欧洲传统。直至1922年出版的

《尤利西斯》,才为他赢得了现代主义艺术家的称号。而书中对未来主义的借用也是促使其成功的一个关键

因素。

一、比较视域下的波菊尼与乔伊斯

未来主义者就是要把属于过去的东西全部抛弃,一心面向未来。这是一次反对传统艺术的运动,奉行动

力主义(dynamism)的原则,强调现代都市是机器加速度的动感世界。他们的宗旨是,“一切艺术形式必须与

未来的机器时代和生活一致,从而创造一种富有机器速度与节奏的全新艺术形式。”[1]274-275他们认为在枪林

弹雨中转动的车轮和呼啸而过的噪音要比希腊的女神更美,而博物馆和图书馆则是要彻底清除的对象。波

菊尼的祖国意大利虽然曾一度是文艺复兴的发源地,但光辉灿烂的过去却变成了难以承受的负重。当现代

主义运动使古老的文明变得可笑之时,意大利人便在别人的嘲笑声中,失去了坚守自身的勇气和信心,并不

得不随声附和着作自嘲状。同一情况也困扰着乔伊斯。乔伊斯的祖国爱尔兰一边为自己古代的凯尔特文明

骄傲,一边又屈辱地迎合着殖民者的趣味。对处在一个非主流、非中心的边缘人来说,改变这种现状的最好

和最快的方式就是创新,尤其是在一个日新月异的时代。波菊尼认为要想在造型艺术中获得成功,它的观

念就必须是现代的。而未来主义眼中的现代就是工业化的大都市,以及它所释放出的能量和活力。

波菊尼创作于1911年的《街道进屋》(TheStreetEnterstheHouse),是阐释未来主义主张的最好范本。

画布上呈现的已经不再是一个几欲令人走进的空间,那种身临其境的感觉也消失了。固定、静止的空间变

成了一个滚动、旋转的,看似就要爆炸、裂变的危险物。而正因为危险,正因为犹如在刀锋上行走,观者的所



有神经才能被调动起来,并随着就要崩塌的建筑物和飞奔的马蹄一起体味城市生活的刺激。让观者参入其

中,激起观者的强烈反应是未来主义者获得共鸣和支持的一个手段。传统画家虽然为观者提供了一个可以

走进去的空间,但观者是被动的、被引领的,最终要消失在地平线上的。而面对未来主义绘画,观者不需要

走进去就可以让自己的感官发挥作用,因为视觉的第一性已经被瓦解,由空间向时间、由视觉向听觉和嗅觉

的过渡是未来主义极力要解决的问题。整个画面由从不同角度摄取的断片拼贴而成,这既取得了同时性的

效果,也制造了一种喧闹、嘈杂和生机勃勃的现代都市的气氛。倾斜的房屋、沸腾的人群,以及画面左上角

的滚滚浓烟都像在表明意大利正在经历着一场地震,一场送走一切旧事物,进而迎来新事物的地震。无处

不在的脚手架,以及男人们热火朝天、挥汗如雨的劳动场面,既引来了女人为他们驻足,也象征着工业化势

不可挡的速度和力量。虽然未来主义者抛弃了宏大叙事,强调以形式取代内容,但主题的鲜明性却是一目

了然的。这也是未来主义与政治运动始终密切联系的标志。

波菊尼指出:“千万不要忘记一只闹钟的滴答声和指针的运动、钟壳内活塞的升降、随着小钢质矩形的连

续不断的消失和出现,两个齿轮的合并和分离、飞轮的疾速运动、推进器的旋转,所有这些都是未来主义雕

塑作品所必须运用的造 型 要 素。例 如,一 个 不 断 开 合 的 阀 门 所 产 生 的 节 奏 感 和 一 个 活 人 睫 毛 的 开 合 一 样

美,但比后者却不知道要新鲜多少倍。”[2]未来主义以富有节奏的运动代替静止的造型,以快速旋转代替周详

的沉思,并对高雅艺术嗤之以鼻。未来主义者以机器和速度来凸显现代题材,机器的重要性取代了人,成为

艺术的中心和表现的对象。未来主义者把人推下了艺术的宝座,人不再是美的标准,一种新的美学原则在

未来主义者的摧毁、砸碎的破坏活动中诞生了。机器的轰隆声、齿轮有节奏的旋转声都是现代精神的最好

体现。未来主义把机器、金属、车轮、阀 门、活 塞 等 所 有 被 传 统 美 学 鄙 视 的 物 体 都 搬 上 了 艺 术 舞 台,并 以 色

彩、音响和气味来增加它们的灵性和美感。波菊尼所说的新鲜确实是史无前例的,尤其是在1912年这样一

个时刻,人们只认识到了机器的巨大价值,还不曾把它视为美本身。乔伊斯是在1915年来到苏黎世之后才

开始为这些激进、先锋的思想所触动的。在《尤利西斯》中,乔伊斯把未来主义者关于造型艺术的前卫主张

运用到了语言艺术中,并使他的作品立刻显露了现代精神。

未来主义者“努力在画布上诠释这种由机器带来的运动、速度与变动的生活节奏。未来主义美术在绘画

技法上继承了新印象主义与 立 体 主 义 的 某 些 因 素,将 闪 烁 波 动 的 点 彩 技 术 与 立 体 主 义 的 运 动 结 构 结 合 起

来,传达现代工业机器的速度之美。”[1]275《尤利西斯》的第七章“埃俄罗斯”(“Aeolus”)就是这种工业之美的

最好体现。未来主义歌颂和赞扬的目标是都市、机器和速度,以及随之产生的丰厚的物质文明。乔伊斯在

“埃俄罗斯”中,把所有这些元素都集中在了一起,极力展现他对未来主义技巧的巧妙运用。把爱尔兰的都

柏林置于未来主义的框架中,是与乔伊斯的初衷相违背的。乔伊斯一向认为都柏林是当时欧洲最落后、最
愚昧、最麻痹的城市,是被先进的欧洲抛弃的一座孤岛。它不但经济、技术落后,而且艺术上也是死气沉沉。

给这样一座城市涂上未来主义的色彩显然是很滑稽,也很勉强的。乔伊斯早期作品中提到的都柏林,不是

殖民者的雕像、兵舍,就是教会和修道院,或者是肮脏的下水道和散发着恶臭的红灯区。在“埃俄罗斯”中,

都柏林的面貌却发生了突然的转变。这种变化,与其说是乔伊斯良心发现,向自己曾经对祖国的恶意攻击

表示忏悔,不如说是形式和技巧超越了一切,支配了一切。乔伊斯通过自我否定来实现他对技巧和形式的

追求。都柏林和未来主 义 的 结 合 是 乔 伊 斯 自 相 矛 盾 的 产 物。自 相 矛 盾 是 乔 伊 斯 始 终 引 以 为 自 豪 的 特 性。
“埃俄罗斯”中的都柏林,充满了未来主义的声响和气味。

噪音是未来主义画家极力要表现的对象,它是机器和速度的象征,也是亢奋和激情的直接体现。未来主

义者企图破除艺术的传统观念,使现代绘画不但是可视的,同样是可听的、可感的。“埃俄罗斯”是机器的世

界,是对都市化、工业化和高速度 的 赞 美。都 柏 林 的 城 市 交 通 系 统 是 发 达、进 步、文 明 的 现 代 精 神 的 体 现。

纵横交错、川流不息的双层电车和单层电车四通八达,由城市中心呈放射状向不同方向驶去。都柏林就在

调度员的咆哮声、铃铛的叮铃铃声、车体的咣当咣当声,以及擦皮鞋的吆喝声中脱去了麻痹、瘫痪的外衣,转
而散发出现代的工业气 味。为 了 凸 显 都 柏 林 城 市 的 现 代 性,乔 伊 斯 以 同 时 表 现 所 有 噪 音 来 增 加 工 业 化 之

美。“成袋成袋的挂号以及贴了邮票的函件、明信片、邮简和邮包,都乒啷乒啷地被扔上了车”;[3]96“从亲王

货栈里推出酒桶,滚在地上发出钝重的响声,又哐当哐当码在啤酒厂的平台货车上……发出一片钝重的咕咚

咕咚声。”[3]96从都柏林报业的一个个排版车间和印刷车间里传来的噪音更犹如现代交响乐。《自由人报》的

机器是有节奏的,“以四分之三拍开动着。咣当,咣当,咣当。”[3]98机器支配着整个都柏林,它的权威性和扩

张性无处不在。“机器。倘若被卷了进去,就会碾成齑粉。如今支配着整个世界。他这部机器也起劲地开
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动着。就像这些机器一样,控制不住了,一片混乱。一个劲儿地干着,沸腾着。”[3]98乔伊斯描写的这种车间

里的喧闹和沸腾与波菊尼的《街道进屋》一样,都试图打破视觉与听觉之间的界限,以文字和画面来达到声

响的效果。拔地而起的脚手架充斥着整个画面,与翻转的手推车和纵身而跃的劳动者组成了一个令人窒息

的喧闹世界。就像车间里的机器一样,劳动工地把平时叽叽喳喳、喋喋不休的妇女排挤出了这个沸腾的世

界,使他们成为一名哑口无言的旁观者。画面中三个女人只得站在阳台上,从三个不同的方向远远地欣赏

这欣欣向荣的景象。女人的沉默反而衬托了男人的喧嚣,也因此更凸显了男人的中心地位。

乔伊斯第一次在他的作品中几近疯狂地表现都柏林的工业化。然而,在没有接触到未来主义之前,都柏

林对乔伊斯来说,简直就是一群“乡巴佬”、“土包子”。一直接受天主教教育,并深受中世纪思想影响的乔伊

斯,不可能想到,也不可能认识到,原来都柏林也可以这样来描绘。乔伊斯虽然是城市中长大的孩子,但都

柏林算不上是工业发达、技术先进的大都市,如果不了解未来主义的新主张,乔伊斯对工业和技术的赞美几

乎是无从谈起。未来主义不但使机器和噪音成为审美对象,被传统美学鄙视的嗅觉也同样在现代主义的舞

台上大放异彩、独领风骚。《自由人报》厂房里弥漫着的“浓烈的油脂气味(Heavygreasysmell)”[3]101和“温吞

吞的鳔胶气味(Lukewarmglue)”[3]101是乔伊斯文学作品中第一次出现的工业味道,正是这种工业味道散发着

未来主义的气息。这和未来主义者钟爱的烟筒和由此冒出的浓烟同出一辙。《街道进屋》中灰滚滚的浓烟

与湛蓝的天空形成强烈的对比。正是这种反差和不和谐象征着未来主义者心中工业发达、物资繁盛的未来

景象。
《尤利西斯》的第四章“卡吕普索”(“Calypso”)是未来主义所主张的“气味论”的翻版。未来主义声称,要

赋予造型艺术以声音和气味。乔伊斯也试图赋予语言艺术以声音和气味,使《尤利西斯》不但可以看,可以

读,而且还可以听,可以嗅。主人公利奥波德·布卢姆的登场完全就是以刺激观者的味觉和嗅觉来达到获

取他们感官的激烈反应为目的的。“利奥波德·布卢姆先生吃起牲口和家禽的下水来,真是津津有味。他

喜欢浓郁的杂碎汤、有嚼头的胗、填料后用文火焙的心、裹着面包渣儿煎的肝片和炸雌鳕卵。他尤其爱吃在

烤架上烤的羊腰子。那淡淡的骚味微妙地刺激着他的味觉。”[3]45乔伊斯显然借助未来主义的革命精神,嘲讽

了自古希腊以来的审美标准,把遭到亚里斯多德嘲弄的味觉提高到了先于视觉之上的地位。这里的味觉就

是对“尊贵无比”的视觉的戏讽和颠覆,它本身具有双声语的功能:一个声音指向同样可以带给人快乐感受

的味觉;另一个潜在的声音就是对惟有视觉和听觉才可以审美的顽固观念的否定和批判。牲口和家禽的下

水是对上流世界里的高雅人的饮食习惯的挑衅和颠覆,也是给遭到传统文学排斥和诋毁的事物进行平反。

一向被禁忌的内容,在未来主义精神的推动下,成为了艺术品。乔伊斯把“骚味”带进《尤利西斯》,就像未来

主义者把汽油味带进造型艺术,以此来摧毁传统审美趣味的高贵性一样,乔伊斯以同样的方式摧毁了传统

小说的高贵性,丰富了现代小说的内容。

二、自我毁灭的未来主义

波菊尼代表的未来主义的艺术主张和创作原则为乔伊斯的小说实验提供了理论基础和参考经验,同时

也为乔伊斯现代小说作品的出现和传播提供了心理准备和潜在的市场需求。乔伊斯作品中体现的未来主义

精神不但改变了他的创作风格,为他赢得了现代艺术大师的美誉,也使他的《尤利西斯》一跃成为现代主义

文学的典范。就像波菊尼的那尊著名的雕塑《在空间里连续性的独特形式》那样,都成为无法回避的时代见

证。但辉煌转瞬即逝。第一次世界大战为未来主义敲响了丧钟。未来主义者制造的这场地震,虽然是乌烟

瘴气且闹哄哄地热闹了一阵,但很快就走向了自我毁灭的道路。未来主义与其说是在改变艺术的观念,不
如说是借观念之名改变自身的命运。

未来主义的宣言虽然激情四射、性感十足,但同时也充满了暴力与仇恨。具有讽刺意味的是,未来主义

者的宣言当时竟用法文来撰写,而且又不得不借用巴黎这一新的艺术殿堂来发布。这也正是意大利在现代

主义运动中的尴尬处境的体现。未来主义者虽然由意大利人发起,但这些艺术家却视巴黎为效仿和参照的

中心,并一心以进军巴黎和征服巴黎为己任。因此,真正体现意大利原创精神的既不是所谓的“同时性的并

置”,也不是立体向平面的转换,更不是拼贴和碎片化的运用,而是它贯穿始终的、充满危险性的主题———对

工业资本主义的赞美和崇拜。未来主义者对现代工厂和机器,以及速度和力量的歌颂,正暴露了他们的不

足和缺失。只有在面对英法那些老牌的帝国主义者的发达和强盛之时,意大利人才那么迫切地想要再制造

一个工业革命的神话,使自己摆脱相对落后和停滞不前的局面,使意大利重新回到艺术中心的位置。未来
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主义者的良苦用心是不言而喻的,但巴黎对此的反应却是冷漠的。因为未来主义者关心的“主题”,正好和

现代主义运动的宗旨相违背。意大利人歌颂的,正是其他现代主义者要反思的,或者说回避的,因为形式的

重要性远胜于主题。波菊尼的《街道进屋》,除了它鲜明的主题之外,就是那强烈的色彩表现,而这种色彩正

是立体主义的勃拉克和毕加索所抛弃的。[4]现代派艺术的重要标志就是张扬自我、凸显个性。与众不同的个

性是立足的根本。未来主义者的个性就是把欧洲大陆上所有出现的新形式、新技巧和新观念囊括在自己的

创作中,外加上意大利式的色彩、声响和气味。正因为无奇不有,所以反而失去了个性,也就失去了占领现

代主义运动的中心地位的筹码。未来主义者每隔一段时间就对其宣言进行补充,从文学到绘画再到雕塑,

野心勃勃地想规范一切创作领域。它的纲领越是层出不穷、逐年累加,就越规定和局限了自己生存的空间

和发展的可能性,创作的自由和 解 放 的 程 度 也 就 越 狭 小,进 而 以 卷 入 战 争、加 入 到 法 西 斯 主 义 为 最 后 的 归

结点。

乔伊斯在《尤利西斯》中借用未来主义的方法,正好说明了他缺乏独创精神、擅长模仿的特点,而作品中

浓烈的未来主义色彩也正好暴露了使作者终生痛苦不堪的爱尔兰身份。身为被英帝国统治的爱尔兰人,乔
伊斯对英国殖民者深恶痛绝。但非常有意思的是,当英国殖民者开始对伦敦上空的浓雾表示厌恶、并对其

进行质疑的时候,乔伊斯却 极 力 要 表 现 都 柏 林 的 工 业 化。实 际 上,爱 尔 兰 可 以 说 是 当 时 欧 洲 最 落 后、最 贫

穷、最愚昧的国家,乔伊斯的早期作品无不证实了这一点。这其中的差异和断层,既说明了乔伊斯运用未来

主义手法的盲目性和功利性,也说明他同未来主义者一样,在疯狂求新的背后其实是肆意滋长、无法控制的

自卑。和未来主义的企图一样,乔伊斯想借一本《尤利西斯》囊括所有现代主义的新技法。这个貌似个性十

足的《尤利西斯》,缺少的正是个性。

波菊尼是一个纯粹的、不折不扣的未来主义者。他不但在画架上贯彻未来主义的宗旨,而且也身体力行

地实践着未来主义的主张。对于一个真正的未来主义者来说,也许没有比死于战争更好的终结方式了。未

来主义的艺术家“死于同样的破坏手段———他们曾引以为荣的、早些年出现于他们革命性纲领中的那些手

段。”[5]波菊尼创作于1911年的《笑》,也许就是对未来主义没有未来的最好说明。画面中最清晰醒目的,是
一张女人欢快、放荡的笑脸,围绕在她身边的,是一群快乐得已经变了形的男人们。他们的欢快来自于酒精

和烟草的作用,以及抛弃旧道德之后的肆意撒野。可遗憾的是,这种欢笑是发生在似梦非梦、似醒非醒的夜

总会。那么,第一次世界大战让未来主义如梦初醒也就是顺理成章的了。

与波菊尼义无反顾地走向战场相比,乔伊斯的战斗力只在他的意识里流淌,从不付诸于行动。《尤利西

斯》的第十二章“独眼巨人”(“Cyclops”)中充满了未来主义的火药气味和暴力冲动。但归根到底,乔伊斯只

是在作品中部分地采用了未来 主 义 的 创 造 手 法,而 他 本 人 既 不 是 一 个 未 来 主 义 者,又 对 意 大 利 厌 恶 至 极。

因此,即便未来主义随着第一次世界大战死去,但《尤利西斯》依然可以在第二次世界大战之后兴起。

[ 参 考 文 献 ]

[1] 李倍雷.西方美术史[M].重庆:重庆大学出版社,2009.
[2] 安贝托·波丘尼.未来主义雕塑技术宣言.现代艺术大师论艺术[M].常宁生 译,北京:中国人民大学出版社,2003.
[3] JamesJoyce.Ulysses[M].NewYork:VintageBooks,1986.
[4] JohnKissick.Art:ContextandCriticism[M].HongKong:Brown& Benchmark,1993.
[5] H WJanson.HistoryofArt[M].NewYork:HarryNAbramsInc.,1991.

58第1期 赫 云 没有未来的未来主义:波菊尼与乔伊斯比较研究



（７）Ｓｏｖｅｒｅｉｇｎ　ｄｅｂｔ　ｍａｎａｇｅｍｅｎｔ：ｍｏｄｅ　ｓｅｌｅｃｔｉｏｎ，ｍａｃｒｏｅｃｏｎｏｍｉｃ　ｃｏｏｒｄｉｎａｔｉｏｎ　ａｎｄ　ｆｉｎａｎｃｉａｌ　ｓｔａｂｉｌｉｔｙ
ＬＩＵ　Ｘｉａｏ－ｘｉｎｇ，ＬＸｉｎｇ－ｊｉａ，ＺＨＡＮＧ　Ｙｉｎｇ　·４４·

Ｓｏｖｅｒｅｉｇｎ　ｄｅｂｔ　ｃｒｉｓｅｓ　ｉｎ　Ｅｕｒｏｐｅ　ａｎｄ　ｔｈｅ　ＵＳ　ｉｎ　ｒｅｃｅｎｔ　ｙｅａｒｓ　ｈａｖｅ　ｓｈｏｗｅｄ　ｔｈａｔ　ｅｆｆｅｃｔｉｖｅ　ｓｏｖｅｒｅｉｇｎ　ｄｅｂｔ　ｍａｎａｇｅｍｅｎｔ（ＳＤＭ）

ｃａｎ　ｈｅｌｐ　ｇｏｖｅｒｎｍｅｎｔｓ　ｍａｋｅ　ｍａｃｒｏｅｃｏｎｏｍｉｃ　ｒｅｇｕｌａｔｉｏｎ　ａｎｄ　ａｃｈｉｅｖｅ　ｔｈｅ　ｓｔａｂｉｌｉｔｙ　ｏｆ　ｆｉｎａｎｃｉａｌ　ｓｙｓｔｅｍ．Ｂｙ　ａｎａｌｙｚｉｎｇ　ｔｈｅ　ｈｉｓｔｏｒｙ　ｏｆ
ＳＤＭ，ｔｈｉｓ　ｐａｐｅｒ　ｄｉｓｃｕｓｓｅｓ　ｔｈｅ　ｒａｔｉｏｎａｌｅ　ｏｆ　ｔｈｅ　ｔｈｒｅｅ　ｔｙｐｉｃａｌ　ｍｏｄｅｓ　ｏｆ　ＳＤＭ，ｅｘｐｌｏｒｅｓ　ｈｏｗ　ｔｏ　ｓｅｐａｒａｔｅ　ＳＤＭ　ｆｒｏｍ　ｍａｃｒｏｅｃｏｎｏｍｉｃ
ｐｏｌｉｃｉｅｓ　ａｎｄ　ｈｏｗ　ｔｏ　ｉｎｔｅｇｒａｔｅ　ｔｈｅｍ　ｓｉｎｃｅ　ＳＤＭ　ｉｓ　ａｎ　ｉｍｐｏｒｔａｎｔ　ｐｏｉｎｔ　ｃｏｎｎｅｃｔｉｎｇ　ｆｉｓｃａｌ　ｐｏｌｉｃｙ　ｗｉｔｈ　ｍｏｎｅｔａｒｙ　ｐｏｌｉｃｙ　ａｎｄ　ｆｉｎａｌｌｙ
ａｎａｌｙｚｅｓ　ｔｈｅ　ｉｎｆｌｕｅｎｃｅ　ｍｅｃｈａｎｉｓｍ　ｏｆ　ＳＤＭ　ｏｎ　ｆｉｎａｎｃｉａｌ　ｓｔａｂｉｌｉｔｙ　ｆｒｏｍ　ｔｈｅ　ｆｏｕｒ　ａｓｐｅｃｔｓ　ｏｆ　ｄｅｂｔ　ｓｔｏｃｋ，ｄｅｂｔ　ｓｔｒｕｃｔｕｒｅ，ｉｎｖｅｓｔｏｒ
ｓｔｒｕｃｔｕｒｅ　ａｎｄ　ｓｔｒｕｃｔｕｒｅ　ｏｆ　ｄｅｂｔ　ｃａｐｉｔａｌ　ｍａｒｋｅｔ．
（８）Ｔｒａｎｓｍｉｓｓｉｏｎ　ｅｆｆｅｃｔ　ｏｆ　ｔｈｅ　ＵＳ　ｑｕａｎｔｉｔａｔｉｖｅ　ｅａｓｉｎｇ　ｐｏｌｉｃｙ　ａｎｄ　ｉｔｓ　ｅｎｌｉｇｈｔｅｎｍｅｎｔ

ＭＡ　Ｙｅ－ｑｉｎｇ，ＹＩＮ　Ｙｉ－ｌｉｎｇ，ＺＨＡＮＧ　Ｙｕ　·５１·

Ｐｅｏｐｌｅｓ　Ｂａｎｋ　ｏｆ　Ｃｈｉｎａ（ＰＢＣ）ｃａｒｒｉｅｄ　ｏｕｔ　ａ　ｒｅｐｕｒｃｈａｓｅ　ｏｐｅｒａｔｉｏｎ　ｉｎ　ｔｈｅ　ｏｐｅｎ　ｍａｒｋｅｔ　ｉｎ　ｔｈｅ　ｌａｔｔｅｒ　ｈａｌｆ　ｏｆ　２０１２，ｗｈｉｃｈ　ｓｅｔ　ａ
ｒｅｃｏｒｄ　ｉｎ　ｔｈｅ　ｈｏｕｒｓ　ｏｆ　ｏｐｅｒａｔｉｏｎ　ｒｅｃｏｒｄ　ａｎｄ　ｔｈｅ　ｄａｙ　ｖｏｌｕｍｅ　ｏｆ　ｔｒａｎｓａｃｔｉｏｎｓ　ｉｎ　ｔｅｎ　ｙｅａｒｓ．Ｂｅｃａｕｓｅ　ｂｏｔｈ　ｔｈｅ　ｒｅｖｅｒｓｅ　ｒｅｐｕｒｃｈａｓｅ　ｏｆ
ＰＢＣ　ａｎｄ　ｔｈｅ　ＵＳ　ｑｕａｎｔｉｔａｔｉｖｅ　ｅａｓｉｎｇ　ｐｏｌｉｃｙ　ａｒｅ　ｅｓｓｅｎｔｉａｌｌｙ　ｔｈｅ　ｒｅｌｅａｓｅ　ｏｆ　ｌｉｑｕｉｄｉｔｙ　ｉｎ　ｔｈｅ　ｍａｒｋｅｔ，ｔｈｅ　ｒｅｓｅａｒｃｈ　ｉｎ　ＵＳ　ｑｕａｎｔｉｔａｔｉｖｅ
ｅａｓｉｎｇ　ｐｏｌｉｃｙ　ｉｓ　ｏｆ　ｇｒｅａｔ　ｉｍｐｏｒｔａｎｃｅ　ｆｏｒ　Ｃｈｉｎａ．Ｂｙ　ａｑｕａｎｔｉｔａｔｉｖｅ　ａｎａｌｙｓｉｓ　ｏｆ　ｔｈｅ　ｍｏｎｔｈｌｙ　ｄａｔａ　ｏｆ　ｔｈｅ　ＵＳ　ＱＥ１，ｔｈｉｓ　ｐａｐｅｒ　ｅｘｐｌａｉｎｓ
ｔｈｅ　ｔｒａｎｓｍｉｓｓｉｏｎ　ｅｆｆｅｃｔ　ｏｆ　ＵＳ　ｄｏｌｌａｒ　ａｎｄ　ａｎｔｉｃｉｐａｔｅｓ　ｔｈｅ　ｃｏｒｒｅｌａｔｉｏｎ　ｂｅｔｗｅｅｎ　ｍｏｎｅｔａｒｙ　ｐｏｌｉｃｙ　ａｎｄ　ｄｏｍｅｓｔｉｃ　ｐｒｉｃｅ．Ｏｕｒ　ｆｉｎｄｉｎｇｓ
ｓｈｏｗ　ｔｈａｔ　ｄｏｍｅｓｔｉｃ　ｐｒｉｃｅ　ｉｓ　ｓｌｉｇｈｔｌｙ　ｉｎｆｌｕｅｎｃｅｄ　ｂｙ　ｅｘｃｈａｎｇｅ　ｒａｔｅ　ｆｌｕｃｔｕａｔｉｏｎ　ａｎｄ　ｔｈｅ　ｔｒａｎｓｍｉｓｓｉｏｎ　ｅｆｆｅｃｔ　ｏｆ　ＵＳ　ｄｏｌｌａｒ　ｗｅａｋｅｎｓ
ｓｈａｒｐｌｙ　ｕｎｄｅｒ　ｔｈｅ　ｑｕａｎｔｉｔａｔｉｖｅ　ｅａｓｉｎｇ　ｐｏｌｉｃｙ．Ｆｏｒ　ｔｈｉｓ　ｒｅａｓｏｎ　ｉｔ　ｉｓ　ｃｏｎｃｌｕｄｅｄ　ｔｈａｔ　ｍｏｎｅｔａｒｙ　ｐｏｌｉｃｙ　ａｉｍｅｄ　ｔｏ　ｓｔａｂｉｌｉｚｅ　ｄｏｍｅｓｔｉｃ
ｐｒｉｃｅ　ｃａｎ　ｍｉｎｉｍｉｚｅ　ｔｈｅ　ｉｎｆｌｕｅｎｃｅ　ｏｆ　ｅｘｃｈａｎｇｅ　ｒａｔｅ．
（９）Ａ　ｓｔｕｄｙ　ｏｆ　ｅｃｏｎｏｍｉｃ　ｃａｐｉｔａｌ　ｍｅａｓｕｒｅｍｅｎｔ　ａｎｄ　ｉｔｓ　ｄａｔａｂａｓｅ　ｉｎ　ｃｏｍｍｅｒｃｉａｌ　ｂａｎｋｓ　 ＺＨＯＵ　Ｋａｉ　·５７·

Ｉｔ　ｉｓ　ｗｅｌｌ－ｋｎｏｗｎ　ｔｈａｔ　ｔｈｅ　ｍｅａｓｕｒｅｍｅｎｔ　ｏｆ　ｅｃｏｎｏｍｉｃ　ｃａｐｉｔａｌ　ｍｕｓｔ　ｂｅ　ｂａｓｅｄ　ｏｎ　ｄａｔａ　ａｃｃｕｍｕｌａｔｉｏｎ．Ｔｈｉｓ　ｐａｐｅｒ　ｄｉｓｃｕｓｓｅｓ　ｔｈｅ
ｉｎｆｌｕｅｎｃｅ　ｏｆ　ｄａｔａ　ａｃｃｕｍｕｌａｔｉｏｎ　ｏｎ　ｔｈｅ　ｅｆｆｉｃｉｅｎｔ　ｍｅａｓｕｒｅｍｅｎｔ　ｏｆ　ｔｈｅ　ｔｈｒｅｅ　ｒｉｓｋｓ　ｏｆ　ｅｃｏｎｏｍｉｃ　ｃａｐｉｔａｌ，ｉ．ｅ．，ｃｒｅｄｉｔ　ｒｉｓｋ，ｍａｒｋｅｔ　ｒｉｓｋ
ａｎｄ　ｏｐｅｒａｔｉｏｎａｌ　ｒｉｓｋ．Ｅｃｏｎｏｍｉｃ　ｃａｐｉｔａｌ　ｍｅａｓｕｒｅｍｅｎｔ　ｉｓ　ａ　ｃｈｏｉｃｅ　ｔｈａｔ　Ｃｈｉｎａｓ　ｌａｒｇｅ　ｂａｎｋｓ　ｈａｖｅ　ｔｏ　ｍａｋｅ　ａｇａｉｎｓｔ　ｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌ

ｃｏｍｐｅｔｉｔｉｏｎ　ｕｎｄｅｒ　ｔｈｅ　ｓｕｐｅｒｖｉｓｉｏｎ　ｏｆ　ＢａｓｅｌⅢ．Ａｓ　ｆｏｒ　ｔｈｅ　ｓｍａｌｌ　ａｎｄ　ｍｅｄｉｕｍ－ｓｉｚｅｄ　ｂａｎｋｓ，ｉｔ　ｉｓ　ａ　ｐｒｅｒｅｑｕｉｓｉｔｅ　ａｎｄ
ｓｔｒａｔｅｇｙ　ｔｈｅｙ　ｓｈｏｕｌｄ　ｔａｋｅ　ｉｎ　ｏｒｄｅｒ　ｔｏ　ａｃｈｉｅｖｅ　ｍａｎａｇｅｍｅｎｔ　ｔｒａｎｓｆｏｒｍａｔｉｏｎ，ａ　ｂａｌａｎｃｅ　ｂｅｔｗｅｅｎ　ｒｉｓｋ　ａｎｄ
ｒｅｔｕｒｎ　ａｎｄ　ａｎ　ｉｎｃｒｅａｓｅ　ｏｆ　ｔｈｅ　ｏｖｅｒａｌｌ　ｐｒｏｆｉｔ－ｍａｋｉｎｇ　ｃａｐａｃｉｔｙ．
（１０）Ｆａｃｔｏｒｓ　ａｎａｌｙｓｉｓ　ｏｆ　ｔｈｅ　ａｖａｉｌａｂｉｌｉｔｙ　ｏｆ　ｌｏａｎｓ　ｔｏ　ｆａｒｍｅｒｓ　ｉｎ　Ｊｉａｎｇｓｕ　ｐｒｏｖｉｎｃｅ：ａ　ｃｏｍｐａｒａｔｉｖｅ　ｓｔｕｄｙ　ｏｆ　ｆｏｒｍａｌ　ａｎｄ　ｎｏｎ－
ｆｏｒｍａｌ　ｆｉｎａｎｃｉａｌ　ｓｅｃｔｏｒｓ　 ＬＩＵ　Ｒｏｎｇ－ｍａｏ，ＣＨＥＮ　Ｄａｎ－ｌｉｎ　·６１·

Ｆａｒｍｅｒｓ　ｂｏｒｒｏｗｉｎｇ　ｉｓ　ａｎ　ｉｍｐｏｒｔａｎｔ　ｐｒｏｂｌｅｍ　ｆｏｒ　ｔｈｅ　ｒｕｒａｌ　ｆｉｎａｎｃｅ　ｒｅｓｅａｒｃｈ．Ｔｈｉｓ　ｐａｐｅｒ　ｓｔａｒｔｓ　ｗｉｔｈ　ｔｈｅ　ｄｉｆｆｅｒｅｎｃｅｓ　ｂｅｔｗｅｅｎ
ｆｏｒｍａｌ　ｆｉｎａｎｃｅ　ａｎｄ　ｎｏｎ－ｆｏｒｍａｌ　ｆｉｎａｎｃｅ　ｓｅｃｔｏｒｓ　ａｎｄ　ｔｈｅｎ　ａｎａｌｙｚｅｓ　ｔｈｅ　ｉｎｆｌｕｅｎｔｉａｌ　ｆａｃｔｏｒｓ　ｏｆ　ｆａｒｍｅｒｓａｃｃｅｓｓ　ｔｏ　ｆｏｒｍａｌ　ｆｉｎａｎｃｉａｌ　ａｎｄ
ｎｏｎ－ｆｏｒｍａｌ　ｆｉｎａｎｃｉａｌ　ｌｏａｎｓ　ｏｎ　ｔｈｅ　ｂａｓｉｓ　ｏｆ　ｔｈｅ　ｓａｍｐｌｅ　ｄａｔａ　ｉｎ　Ｊｉａｎｇｓｕ　ｐｒｏｖｉｎｃｅ．Ｄｕｅ　ｔｏ　ｉｔｓ　ｌｉｍｉｔａｔｉｏｎｓ　ｏｆ　ｉｎｆｏｒｍａｔｉｏｎ　ａｃｑｕｉｓｉｔｉｏｎ，

ｆｏｒｍａｌ　ｆｉｎａｎｃｉａｌ　ｓｅｃｔｏｒ　ｓｔｒｅｓｓｅｓ　ｆａｍｉｌｙ　ｉｎｃｏｍｅ，ｖａｌｕｅ　ｏｆ　ｃｏｌｌａｔｅｒａｌ，ｇｕａｒａｎｔｅｅｓ　ａｎｄ　ｏｔｈｅｒ　ｆａｃｔｏｒｓ．Ｂｙ　ｃｏｎｔｒａｓｔ，ｎｏｎ－ｆｏｒｍａｌ
ｆｉｎａｎｃｉａｌ　ｓｅｃｔｏｒ　ｉｓ　ｍｏｒｅ　ｃｏｎｃｅｒｎｅｄ　ａｂｏｕｔ　ｆａｒｍｅｒｓ　ｓｏｃｉａｌ　ｃａｐｉｔａｌ，ｐｅｒｓｏｎａｌ　ｓｋｉｌｌｓ　ａｎｄ　ｏｔｈｅｒ　ｆａｃｔｏｒｓ　ｓｉｎｃｅ　ｉｔ　ｈａｓ　ｍｏｒｅ　ａｄｖａｎｔａｇｅｓ　ｉｎ
ｏｂｔａｉｎｉｎｇ　ｉｎｆｏｒｍａｔｉｏｎ　ｏｎ　ｆａｒｍｅｒｓ．Ｏｕｒ　ｃｏｎｃｌｕｓｉｏｎ　ｉｓ　ｔｈａｔ　ｉｎｆｌｕｅｎｔｉａｌ　ｆａｃｔｏｒｓ　ｏｆ　ｆａｒｍｅｒｓａｃｃｅｓｓ　ｔｏ　ｌｏａｎｓ　ｔｈｒｏｕｇｈ　ｆｏｒｍａｌ　ｆｉｎａｎｃｉａｌ
ｓｅｃｔｏｒ　ｉｎ　Ｊｉａｎｇｓｕ　ｉｎｃｌｕｄｅ　ａｇｅ，ｎｕｍｂｅｒ　ｏｆ　ｌａｂｏｒｅｒｓ，ｉｎｃｏｍｅ，ｍｏｒｔｇａｇｅ　ａｎｄ　ｇｕａｒａｎｔｅｅｓ，ａｎｄ　ｉｎｆｌｕｅｎｔｉａｌ　ｆａｃｔｏｒｓ　ｔｈｒｏｕｇｈ　ｎｏｎ－ｆｏｒｍａｌ
ｆｉｎａｎｃｉａｌ　ｓｅｃｔｏｒ　ａｒｅ　ｉｎｃｏｍｅ，ｓｋｉｌｌｓ，ｐｅｒｓｏｎａｌ　ｒｅｐｕｔａｔｉｏｎ　ａｎｄ　ｇｕａｒａｎｔｅｅｓ．
（１１）Ｐｏｌｉｔｉｃａｌ　ｅｌｅｍｅｎｔｓ　ｉｎ　ｔｈｅ　ｂｕｄｇｅｔｉｎｇ　ｏｆ　ｃｏｌｌｅｇｅｓ　ａｎｄ　ｕｎｉｖｅｒｓｉｔｉｅｓ　 ＱＩＡＯ　Ｃｈｕｎ－Ｈｕａ　·６８·

Ｂｕｄｇｅｔｉｎｇ　ｉｓ　ｅｓｓｅｎｔｉａｌｌｙ　ｐｏｌｉｔｉｃａｌ，ｂｕｔ　ａｌｌ　ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ　ａｂｏｕｔ　ｂｕｄｇｅｔｉｎｇ　ｏｆ　ｃｏｌｌｅｇｅｓ　ａｎｄ　ｕｎｉｖｅｒｓｉｔｉｅｓ　ｉｓ　ｂａｓｅｄ　ｏｎ　ｆｉｎａｎｃｅ　ａｎｄ
ａｃｃｏｕｎｔｉｎｇ．Ａｎ　ａｎａｌｙｓｉｓ　ｏｆ　ｔｈｅ　ｐｏｌｉｔｉｃａｌ　ｅｌｅｍｅｎｔｓ　ｉｎ　ｔｈｅ　ｂｕｄｇｅｔｉｎｇ　ｏｆ　ｃｏｌｌｅｇｅｓ　ａｎｄ　ｕｎｉｖｅｒｓｉｔｉｅｓ，ｓｕｃｈ　ａｓ　ｐｏｗｅｒ　ｓｔｒｕｇｇｌｅ，ｐｏｌｉｔｉｃａｌ
ｉｎｆｌｕｅｎｃｅ　ａｎｄ　ｐｏｌｉｔｉｃａｌ　ｔｒｉｃｋｅｒｙ　ｉｓ　ｎｏｔ　ｔｏ　ｄｅｎｙ　ｉｔｓ　ｐｏｌｉｔｉｃａｌ　ｎａｔｕｒｅ，ｂｕｔ　ｔｏ　ｃａｌｌ　ｆｏｒ　ｔｈｅ　ｍｏｒａｌ　ｒｕｌｅ，ｒｕｌｅ　ｂｙ　ｌａｗ，ａｎｄ　ｄｅｍｏｃｒａｃｙ．
（１２）Ａｎ　ａｒｔ　ｏｒｄｅｒ　ｏｆ　ｃｈａｎｇｅ　ａｎｄ　ｉｍｍｏｂｉｌｉｔｙ ＬＩＡＮＧ　Ｊｉｕ　·７３·

Ｔｈｅ　ｅｓｔａｂｌｉｓｈｍｅｎｔ　ｏｆ　ａｒｔ　ｓｔｕｄｉｅｓ　ａｓ　ａｎ　ｉｎｄｅｐｅｎｄｅｎｔ　ｄｉｓｃｉｐｌｉｎｅ　ｉｎ　Ｃｈｉｎａ　ｅｎｔａｉｌｓ　ａｎ　ｏｒｄｅｒ　ｏｆ　ａｒｔ．Ｄｅｆｉｎｅｄ　ａｓ　ａ　ｄｉｓｃｉｐｌｉｎｅ，ｔｈｅ
ｗｏｒｄ“ａｒｔｓ”ｒａｔｈｅｒ　ｔｈａｎ“ａｒｔ”ｉｓ　ｍｏｒｅ　ａｃｃｕｒａｔｅ；ｍｅａｎｗｈｉｌｅ　ｗｅ　ｓｈｏｕｌｄ　ａｌｓｏ　ｃｏｎｃｅｉｖｅ　ａ　ｃｏｎｃｅｐｔ　ｏｆ　ｃｈａｎｇｅ　ａｎｄ　ｉｍｍｏｂｉｌｉｔｙ：ｗｈａｔ
ｃｈａｎｇｅｓ　ｅｍｂｏｄｉｅｓ　ｔｈｅ　ｆｏｕｒ　ｅｓｓｅｎｔｉａｌ　ｆａｃｔｏｒｓ：ｅｍｏｔｉｏｎｓ，ｃｏｎｃｅｐｔｓ，ｖａｌｕｅｓ　ａｎｄ　ｍｅａｎｓ　ｗｈｉｌｅ　ｗｈａｔ　ｒｅｍａｉｎｓ　ｕｎｃｈａｎｇｅｄ　ｉｓ　ｔｈｅ　ａｒｔｉｓｔｉｃ
ｔａｓｔｅ．Ｗｅ　ｈｏｐｅ　ｔｏ　ｅｓｔａｂｌｉｓｈ　ａｎ　ｏｒｄｅｒ　ｏｆ　ｔｈｅ　Ｃｈｉｎｅｓｅ　ａｒｔ　ｓｔｕｄｉｅｓ　ｕｎｄｅｒ　ｔｈｅ　ｇｕｉｄａｎｃｅ　ｏｆ　ｔｈｅｓｅ　ｐｒｉｎｃｉｐｌｅｓ，ｃａｒｒｙ　ｆｏｒｗａｒｄ　ｔｈｅ
ｒｅｓｅａｒｃｈ　ｉｎ　ｎａｔｉｏｎａｌ　ａｒｔ　ｓｔｕｄｉｅｓ，ａｎｄ　ｕｌｔｉｍａｔｅｌｙ　ｆｏｕｎｄ　ｔｈｅ　ａｃａｄｅｍｉｃ　ｓｃｈｏｏｌｓ　ｏｆ　ｏｕｒ　ｏｗｎ．
（１３）Ｔｅｍｐｏ　ｏｆ　ｃｕｌｔｕｒａｌ　ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ　 ＴＩＡＮ　Ｃｈｕａｎ－ｌｉｕ　·７６·

Ｔｈｅ　ｃｕｌｔｕｒａｌ　ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ　ｈａｓ　ｂｅｅｎ　ｓｗｉｆｔ　ｉｎ　Ｃｈｉｎａ．Ｈｏｗｅｖｅｒ，ｃａｒｅｆｕｌ　ｃｏｎｓｉｄｅｒａｔｉｏｎ　ｓｈｏｕｌｄ　ｂｅ　ｇｉｖｅｎ　ｔｏ　ｓｌｏｗｉｎｇ　ｉｔ　ｄｏｗｎ　ｉｎ
ｏｒｄｅｒ　ｔｏ　ａｃｈｉｅｖｅ　ａ　ｈｅａｌｔｈｉｅｒ　ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ．Ｉｎ　ｔｈｉｓ　ｓｅｎｓｅ，ｗｅ　ｎｅｅｄ　ｔｏ　ｆｏｌｌｏｗ　ｔｈｅ　ｌａｗｓ　ｏｆ　ｃｕｌｔｕｒａｌ　ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ　ａｎｄ　ａｖｏｉｄ　ｔｈｅ　ｓｉｎｇｌｅ－
ｍｉｎｄｅｄ　ｐｕｒｓｕｉｔ　ｏｆ　ｆａｓｔｅｒ　ｓｐｅｅｄ　ａｎｄ　ｌａｒｇｅｒ　ｓｃａｌｅ．
（１４）Ｆｕｔｕｒｉｓｍ　ｗｉｔｈｏｕｔ　ａ　ｆｕｔｕｒｅ：ａ　ｃｏｍｐａｒａｔｉｖｅ　ｓｔｕｄｙ　ｂｅｔｗｅｅｎ　Ｂｏｃｃｉｏｎｉ　ａｎｄ　Ｊｏｙｃｅ　 ＨＥ　Ｙｕｎ　·８２·

Ｔｈｅ　ｐｒｅｖａｌｅｎｃｅ　ｏｆ　Ｅｉｎｓｔｅｉｎｓ　ｔｈｅｏｒｙ　ｏｆ　ｒｅｌａｔｉｖｉｔｙ　ｇａｖｅ　ａｎ　ｉｍｐｅｔｕｓ　ｔｏ　Ｅｕｒｏｐｅａｎ　ａｒｔｉｓｔｓ．Ｔｈｅｙ　ｔｒｉｅｄ　ｔｏ　ｃｏｎｃｅｉｖｅ　ａ　ｂｒａｎｄ－ｎｅｗ
ａｒｔｉｓｔｉｃ　ｃｏｎｃｅｐｔ　ｂｙ　ｂｒｅａｋｉｎｇ　ｔｈｅ　ｂｏｕｎｄａｒｙ　ｂｅｔｗｅｅｎ　ｔｉｍｅ　ａｎｄ　ｓｐａｃｅ，ｏｒ　ｓｉｇｈｔ　ａｎｄ　ｈｅａｒｉｎｇ．Ｆｕｔｕｒｉｓｍ　ｗａｓ　ｃｏｎｓｉｄｅｒｅｄ　ａ　ｐｉｏｎｅｅｒ　ａｎｄ

２３１



ｐｒａｃｔｉｔｉｏｎｅｒ　ｉｎ　ｔｈｉｓ　ｗａｖｅ．Ｂｏｃｃｉｏｎｉｓ　ｉｎｎｏｖａｔｉｏｎ　ｉｎ　ｐａｉｎｔｉｎｇ　ａｎｄ　ｓｃｕｌｐｔｕｒｅ　ａｓ　ｗｅｌｌ　ａｓ　Ｊｏｙｃｅｓ　ｍａｎｉｐｕｌａｔｉｏｎ　ｏｆ　ｆｕｔｕｒｉｓｍ　ｔｅｃｈｎｉｑｕｅｓ
ｉｎ　Ｕｌｙｓｓｅｓ　ｐｒｏｖｅｄ　ｔｈａｔ　ｆｕｔｕｒｉｓｍ　ｍａｄｅ　ｄｕｅ　ｃｏｎｔｒｉｂｕｔｉｏｎ　ｔｏ　ｍｏｄｅｒｎ　ａｒｔ　ｍｏｖｅｍｅｎｔ．Ｈｏｗｅｖｅｒ，ｆｕｔｕｒｉｓｍｓ　ｉｎｎｏｖａｔｉｏｎ　ｗａｓ　ｅｘｃｌｕｓｉｖｅ
ｔｏ　ｍａｃｈｉｎｅｓ，ｍｏｔｏｒ　ａｎｄ　ｍｏｄｅｒｎ　ｉｎｄｕｓｔｒｙ，ａｎｄ　ｔｈｅｙ　ｐｒｅａｃｈｅｄ　ｕｐ　ｖｉｏｌｅｎｃｅ　ａｎｄ　ｗａｒ．Ａｓ　ａ　ｃｏｎｓｅｑｕｅｎｃｅ，ｆｕｔｕｒｉｓｍ　ｃａｍｅ　ｔｏ　ａｎ　ｅｎｄ
ｓｏｏｎ　ａｆｔｅｒ　ｔｈｅ　Ｆｉｒｓｔ　Ｗｏｒｌｄ　Ｗａｒ　ｂｒｏｋｅ　ｏｕｔ．
（１５）Ｐｏｌｉｔｉｃａｌ　ｔｒａｄｉｔｉｏｎ　ｏｆ　ｔｈｅ　Ｃｈｉｎｅｓｅ　ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ　ａｒｔ　ｉｎ　ｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌ　ｃｏｍｍｕｎｉｃａｔｉｏｎ　 ＳＨＵＡＩ　Ｗｅｉ　·８６·

Ｔｈｅ　ｓｐｒｅａｄ　ｏｆ　ｔｈｅ　Ｃｈｉｎｅｓｅ　ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ　ａｒｔ　ｉｓ　ｃｈａｒａｃｔｅｒｉｚｅｄ　ｂｙ　ｔｈｅ　ｐｏｌｉｔｉｃａｌ　ｔｒａｄｉｔｉｏｎ　ｉｎ　ｓｕｂｊｅｃｔｓ，ｐｕｒｐｏｓｅｓ　ａｎｄ　ｐａｔｈｓ，ｗｈｉｃｈ
ｉｓ　ｂｏｔｈ　ａ　ｒｅｌｉｃ　ｏｆ　ｈｉｓｔｏｒｙ　ａｎｄ　ａ　ｐｒｏｄｕｃｔ　ｏｆ　ｉｄｅｏｌｏｇｙ．Ｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅ　ｆｒｏｍ　ａｎｃｉｅｎｔ　ｔｉｍｅ，ｍｏｄｅｒｎ　Ｃｈｉｎａ　ａｎｄ　ｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌ　ｐｒａｃｔｉｃｅ
ｓｈｏｗｓ　ｔｈａｔ　ｔｈｅ　ｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌ　ｃｏｍｍｕｎｉｃａｔｉｏｎ　ｏｆ　ｔｈｅ　Ｃｈｉｎｅｓｅ　ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ　ａｒｔ　ｉｓ　ｆａｃｅｄ　ｗｉｔｈ　ａ　ｓｈｉｆｔ　ｆｒｏｍ　ｐｏｌｉｔｉｃａｌ　ｐｕｒｐｏｓｅ　ｔｏ
ｍｕｌｔｉｐｌｅ　ｐｕｒｐｏｓｅｓ，ｓｕｂｊｅｃｔｓ　ｏｆ　ｇｏｖｅｒｎｍｅｎｔｓ　ｔｏ　ＮＧＯｓ　ａｎｄ　ａ　ｓｉｎｇｌｅ　ｐａｔｈ　ｔｏ　ｖａｒｉｏｕｓ　ｐａｔｈｓ．
（１６）Ｔｈｒｅｅ　ｂａｓｉｃ　ｃａｔｅｇｏｒｉｅｓ　ｏｆ　ａｅｓｔｈｅｔｉｃｓ　ｏｆ　ｆｏｌｋ　ａｒｔ　 ＪＩ　Ｚｈｏｎｇ－ｙａｎｇ　·９１·

Ｔｈｅ　ｔｈｒｅｅ　ｂａｓｉｃ　ｃａｔｅｇｏｒｉｅｓ　ｏｆ　ｆｏｌｋ　ａｒｔ　ａｒｅ　ｉｔｓ　ｉｎｄｉｇｅｎｏｕｓ，ｕｔｉｌｉｔａｒｉａｎ　ａｎｄ　ａｒｔｉｓｔｉｃ　ｎａｔｕｒｅｓ．Ｃｕｌｔｕｒｅ　ｐｒｏｄｕｃｅｓ　ｔｈｅ　ｅｃｏｌｏｇｙ　ｆｏｒ
ｆｏｌｋ　ａｒｔ　ａｎｄ　ａｃｃｏｒｄｉｎｇｌｙ　ｍａｋｅｓ　ｆｏｌｋ　ａｒｔ　ｉｎｄｉｇｅｎｏｕｓ．Ｂｅｃａｕｓｅ　ｆｏｌｋ　ａｒｔ　ｉｓ　ａｎ　ａｒｔ　ｉｎ　ｒｅｌａｔｉｏｎ　ｔｏ　ｅｖｅｒｙｄａｙ　ｌｉｆｅ，ｉｔ　ｉｓ　ｓｐｅｃｉｆｉｃ　ｔｏ　ｉｔｓ

ｐａｒｔｉｃｕｌａｒ　ｔｉｍｅ　ａｎｄ　ｓｐａｃｅ．Ｔｈｅ　ａｒｔｉｓｔｉｃ　ｎａｔｕｒｅ　ｏｆ　ｆｏｌｋ　ａｒｔ　ｉｓ　ｌｉｍｉｔｅｄ　ｂｙ　ｉｔｓ　ｉｎｄｉｇｅｎｏｕｓ　ａｎｄ　ｕｔｉｌｉｔａｒｉａｎ　ｎａｔｕｒｅ　ｏｆ　ｆｏｌｋ　ａｒｔ，ｗｈｉｃｈ
ｍａｋｅｓ　ｆｏｌｋ　ａｒｔ　ｄｉｓｔｉｎｃｔ　ｆｒｏｍ　ｆｉｎｅ　ａｒｔ．
（１７）Ｈｉｓｔｏｒｙ　ａｎｄ　ｓｔａｔｕｓ　ｑｕｏ　ｏｆ　Ｋｕｎ　ｏｐｅｒａ　ａｕｄｉｅｎｃｅ　 ＺＨＡＯ　Ｓｈａｎ－ｌｉｎ　·９６·

Ｔｈｅ　ｈｉｓｔｏｒｙ　ａｎｄ　ｓｔａｔｕｓ　ｑｕｏ　ｏｆ　Ｋｕｎ　ｏｐｅｒａ　ａｕｄｉｅｎｃｅ　ｍａｔｔｅｒ　ｍｕｃｈ　ｔｏ　ｔｈｅ　ｐｒｏｔｅｃｔｉｏｎ　ｏｆ　ｔｈｉｓ　ｉｎｔａｎｇｉｂｌｅ　ｃｕｌｔｕｒａｌ　ｈｅｒｉｔａｇｅ．Ｔｈｏｕｇｈ
Ｋｕｎ　ｏｐｅｒａ　ｉｓ　ｕｎｄｏｕｂｔｅｄｌｙ　ａ　ｓｅｌｅｃｔ　ａｒｔ，ｉｔ　ｗａｓ　ｎｏｔ．Ａｓ　ｅａｒｌｙ　ａｓ　ｌａｔｅ　Ｍｉｎｇ　ａｎｄ　ｅａｒｌｙ　Ｑｉｎ　Ｄｙｎａｓｔｙ，ｔｈｅ　ｉｄｅｎｔｉｔｙ　ｏｆ　Ｋｕｎ　ｏｐｅｒａ　ｗａｓ
ｔｗｏｆｏｌｄ：ｉｔ　ｗａｓ　ａ　ｐｏｐｕｌａｒ　ａｒｔ　ｉｎ　ｔｈａｔ　ｔｈｅｒｅ　ｗｅｒｅ　ｎｕｍｅｒｏｕｓ　ｔｈｅａｔｒｉｃａｌ　ｔｒｏｕｐｅｓ，ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅｓ，ａｎｄ　ａ　ｌａｒｇｅ　ａｕｄｉｅｎｃｅ；ｌａｔｅｒ　ｉｔ
ｄｗｉｎｄｌｅｄ　ｉｎｔｏ　ａ　ｓｅｌｅｃｔ　ａｒｔ　ｂｅｃａｕｓｅ　ｏｆ　ｔｈｅ　ｉｓｏｌａｔｉｏｎ　ｏｆ　ｆａｍｉｌｙ　ｏｐｅｒａ　ｔｒｏｕｐｅｓ，ｉｎｄｅｐｅｎｄｅｎｃｅ　ｂｅｔｗｅｅｎ　Ｑｉｎｇ　Ｑｕ　ａｎｄ　ｏｐｅｒａｓ　ｓｉｎｃｅ　ｔｈｅ
ｍｉｄｄｌｅ　Ｑｉｎ　Ｄｙｎａｓｔｙ．Ｓｉｎｃｅ　ｉｔ　ｗａｓ　ｐｕｔ　ｏｎ　ｔｈｅ　ｌｉｓｔ　ｏｆ　ｔｈｅ　ｗｏｒｌｄ　ｉｎｔａｎｇｉｂｌｅ　ｃｕｌｔｕｒａｌ　ｈｅｒｉｔａｇｅ，Ｋｕｎ　ｏｐｅｒａ　ｈａｓ　ｂｅｅｎ　ｄｒａｗｉｎｇ　ａ　ｂｉｇｇｅｒ，

ｙｏｕｎｇｅｒ　ａｎｄ　ｍｏｒｅ　ｅｄｕｃａｔｅｄ　ａｕｄｉｅｎｃｅ．Ｉｔ　ｉｓ　ｈｏｐｅｄ　ｔｈａｔ　ｍｏｒｅ　ｅｆｆｏｒｔ　ｃａｎ　ｂｅ　ｍａｄｅ　ｔｏ　ｉｎｃｒｅａｓｅ　ｔｈｅ　ｐｏｐｕｌａｒｉｔｙ　ｏｆ　Ｋｕｎ　ｏｐｅｒａ　ａｎｄ　ｉｎｊｅｃｔ
ｎｅｗ　ｌｉｆｅ　ｉｎｔｏ　ｉｔ．
（１８）Ｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐ　ｂｅｔｗｅｅｎ　ｔｈｅ　ｔｅｘｔｕａｌ　ｓｐａｃｅ　ｏｆ　Ｈｅ　Ｗｅｎｘｉｕｉｎ　ｆｏｒｍ　ｏｆ　ｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌ　Ｃｈｉｎｅｓｅ　ｏｐｅｒａ　ｏｒ　Ｘｕａｎｊｕａｎ　ｗｉｔｈ　ｔｉｍｅ　ａｎｄ
ｌｏｃａｔｉｏｎ　 ＺＨＵ　Ｈｅｎｇ－ｆｕ　·１０６·

Ｔｈｅ　ｌｅｇｅｎｄ　ｏｆ　Ｈｅ　Ｗｅｎｘｉｕ　ｐｒｅｖａｌｅｎｔ　ｉｎ　ｔｈｅ　ｓｏｕｔｈ　ｔｏ　ｔｈｅ　Ｙａｎｔｚｅ　Ｒｉｖｅｒ　ｗａｓ　ｐａｓｓｅｄ　ｄｏｗｎ　ｉｎ　ｔｈｅ　ｆｏｒｍ　ｏｆ　Ｃｈｉｎｅｓｅ　ｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌ
ｏｐｅｒａ　ｏｒ　Ｘｕａｎｊｕａｎ（ａ　ｌｏｃａｌ　ｏｐｅｒａ）．Ｉｔ　ｗａｓ　ｗｒｉｔｔｅｎ　ｉｎ　ｔｈｅ　ｍｉｄｄｌｅ　Ｍｉｎｇ　Ｄｙｎａｓｔｙ　ａｎｄ　ｇｏｔ　ｐｏｐｕｌａｒ　ｉｎ　ｔｈｅ　ｌａｔｅ　Ｍｉｎｇ　Ｄｙｎａｓｔｙ　ａｎｄ
ｔｈｅ　ｌａｔｅ　Ｑｉｎｇ　Ｄｙｎａｓｔｙ．Ｔｈｅ　ｈｅｒｏｓ　ｌｉｆｅ　ａｎｄ　ｉｔｓ　ｃｒｉｔｉｃｉｓｍ　ｏｆ　ｓｏｃｉａｌ　ｒｅａｌｉｔｙ　ｅｃｈｏｅｄ　ｔｈｅ　ａｓｐｉｒａｔｉｏｎｓ　ｏｆ　ｃｏｍｍｏｎ　ｐｅｏｐｌｅ．Ｔｈｅ　ｔｅｘｔｕａｌ
ｓｐａｃｅ　ｏｆ　Ｈｅ　Ｗｅｎｘｉｕｉｎ　ｆｏｒｍ　ｏｆ　ｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌ　Ｃｈｉｎｅｓｅ　ｏｐｅｒａ　ｗａｓ　ｄｅｃｉｄｅｄ　ｂｙ　ｔｈｅ　ｆａｓｈｉｏｎｓ　ｏｆ　ｄｉｆｆｅｒｅｎｔ　ｐｅｒｉｏｄｓ；ｔｈｅ　ｔｅｘｔｕａｌ　ｓｐａｃｅ　ｏｆ
ｔｈｅ　ａｒｔ　ｆｏｒｍ　ｏｆ　Ｘｕａｎｊｕａｎｉｓ　ｒｅｌａｔｉｖｅｌｙ　ｓｔａｂｌｅ　ｉｎ　ｔｈａｔ　ｉｔ　ｗａｓ　ｄｅｔｅｒｍｉｎｅｄ　ｂｙ　ｔｈｅ　ｒｅｓｔｒｉｃｔｅｄ　ｒｕｒａｌ　ｌｉｆｅ　ａｎｄ　ｆａｒｍｅｒｓａｅｓｔｈｅｔｉｃ　ｔａｓｔｅ．
（１９）Ｏｐｅｒａ　ｓｔａｇｅ，ｇｕｉｌｄ　ｈａｌｌ　ａｎｄ　ｉｍｍｉｇｒａｎｔ　ｃｕｌｔｕｒｅ　 ＬＩ　Ｘｉａｎｇ－ｌｉｎ　·１１４·

Ｔｈｅ　ｔｈｅａｔｒｅ　ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ　ｉｎ　Ｃｈｉｎａ　ｔｅｌｌｓ　ｕｓ　ｔｈａｔ　ｇｕｉｌｄ　ｈａｌｌｓ　ａｎｄ　ｏｐｅｒａ　ｓｔａｇｅｓ　ｉｎ　ｔｅｍｐｌｅｓ　ｗｅｒｅ　ｉｍｐｏｒｔａｎｔ　ｖｅｎｕｅｓ　ｆｏｒ　ｏｐｅｒａ

ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ　ｂｅｆｏｒｅ　ｔｈｅ　ａｐｐｅａｒａｎｃｅ　ｏｆ　ｔｈｅａｔｒｅｓ．Ｃｏｍｍｕｎｉｃａｔｉｏｎ　ｔｈｅｏｒｙ　ｐｒｏｖｅｓ　ｔｈａｔ　ｔｈｅ　ｖｅｎｕｅｓ　ａｌｓｏ　ｉｎｃｌｕｄｅｄ　ｇｕｉｌｄ　ｈａｌｌｓ．
Ｃｏｍｐａｒｅｄ　ｗｉｔｈ　ｐｅｒｆｏｒｍｅｒｓｓｉｎｇｉｎｇ，ａｃｔｉｎｇ，ｒｅｃｉｔａｔｉｏｎ　ａｎｄ　ａｃｒｏｂａｔｉｃｓ　ｏｎ　ｓｔａｇｅｓ，ｓｔｏｒｉｅｓ　ｔｈｅｍｓｅｌｖｅｓ　ａｎｄ　ｔｈｅ　ｄｅｃｏｒａｔｉｖｅ　ｃａｒｖｉｎｇｓ
ｏｆ　ｃｈａｒａｃｔｅｒｓ　ｉｎ　ｇｕｉｌｄ　ｈａｌｌｓ，ｔｈｏｕｇｈ　ｍｕｔｅ，ｗｅｒｅ　ｎｏ　ｌｅｓｓ　ｗｏｎｄｅｒｆｕｌ．Ｒｅｓｅａｒｃｈ　ｉｎ　ｔｈｅ　ｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐ　ｂｅｔｗｅｅｎ　ｇｕｉｌｄ　ｈａｌｌｓ　ａｎｄ　ｏｐｅｒａｓ，

ｉｆ　ｃｏｍｂｉｎｅｄ　ｗｉｔｈ　ｆｉｅｌｄ　ｉｎｖｅｓｔｉｇａｔｉｏｎ　ａｎｄ　ｈｉｓｔｏｒｉｃａｌ　ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ，ｉｓ　ｂｏｕｎｄ　ｔｏ　ｂｅ　ａｎ　ａｒｅａ　ｗｏｒｔｈｙ　ｏｆ　ｓｔｕｄｙ．
（２０）Ｃｈａｎｇｅｓ　ｏｆ　ｓｏｃｉａｌ　ｓｔｒｕｃｔｕｒｅ　ａｎｄ　ｔｈｅ　ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ　ｏｆ　ｏｐｅｒａ　ｃｕｌｔｕｒｅ：ａｑｕａｎｔｉｔａｔｉｖｅ　ｓｔｕｄｙ　ｏｆ　Ｓｈａｎｘｉ　ｏｐｅｒａｓ

ＣＨＡＩ　Ｇｕｏ－ｚｈｅｎ　·１１９·

Ｔｈｅ　ｃｈａｎｇｅｓ　ｏｆ　ｓｏｃｉａｌ　ｓｔｒｕｃｔｕｒｅ　ｃａｕｓｅ　ｔｈｅ　ｉｎｔｅｒａｃｔｉｏｎ　ａｎｄ　ｆｕｓｉｏｎ　ｏｆ　ｏｐｅｒａ　ｃｕｌｔｕｒｅｓ．Ａ　ｑｕａｎｔｉｔａｔｉｖｅ　ｓｔｕｄｙ　ｏｆ　ｔｈｅ　ｉｎｆｌｕｅｎｔｉａｌ
ｆａｃｔｏｒｓ　ｉｎ　Ｓｈａｎｘｉ　ｏｐｅｒａｓ　ｉｎ　ｔｈｅ　ｔｈｒｅｅ　ｐｅｒｉｏｄｓ　ｏｆ　ａｇｒｉｃｕｌｔｕｒｅ，ｉｎｄｕｓｔｒｙ　ａｎｄ　ｋｎｏｗｌｅｄｇｅ（１０ｔｈ－２１ｓｔ　ｃｅｎｔｕｒｙ）ｓｈｏｗｓ　ｔｈｅ　ｆｏｌｌｏｗｉｎｇ
ｒｅｓｕｌｔｓ：ｔｈｅ　ｄｏｍｉｎａｎｃｅ　ｏｆ　ｏｐｅｒａｓ　ｉｎ　ｓｏｃｉａｌ　ｓｐａｃｅ　ｗａｓ　ｕｎｄｅｒｍｉｎｅｄ；ｃｅｒｅｍｏｎｉａｌ　ｍｕｓｉｃ　ｗａｓ　ｒｅｄｕｃｅｄ　ｔｏ　ｍｕｓｉｃ　ｆｏｒ　ｅｎｔｅｒｔａｉｎｍｅｎｔ
ｏｎｌｙ；ｏｐｅｒａｓ　ｗｈｉｃｈ　ｕｓｅｄ　ｔｏ　ｂｅ　ｐａｒｔｉｃｉｐａｔｅｄ　ｉｎ　ａｎｄ　ａｐｐｒｅｃｉａｔｅｄ　ｂｙ　ａｌｍｏｓｔ　ａｌｌ　ｓｏｃｉａｌ　ｍｅｍｂｅｒｓ　ｈａｓ　ｂｅｃｏｍｅ　ｃｏｍｍｏｄｉｔｉｅｓ　ｅｘｃｌｕｓｉｖｅｌｙ
ｏｗｎｅｄ　ｂｙ　ａ　ｆｅｗ　ｐｅｏｐｌｅ；ｔｈｅ　ｂｒｅａｋ　ｏｆ　ｓｐａｃｉａｌ　ｄｉｓｔａｎｃｅ　ｒｅｓｕｌｔｅｄ　ｉｎ　ｔｈｅ　ｈｏｍｏｇｅｎｉｚａｔｉｏｎ　ｏｆ　ｃｕｌｔｕｒｅｓ　ａｎｄ　ｔｈｅ　ｅｘｔｉｎｃｔｉｏｎ　ｏｆ　ｄｉｖｅｒｓｅ
ｌｏｃａｌ　ｏｐｅｒａｓ．Ｔｈｅｒｅｆｏｒｅ，ｔｈｅ　ｌｉｖｉｎｇ　ｓｐａｃｅ　ｆｏｒ　ｏｐｅｒａ　ｃｕｌｔｕｒｅ　ｈａｓ　ｂｅｅｎ　ｇｅｔｔｉｎｇ　ｒｅｓｔｒｉｃｔｅｄ．
（２１）Ｐｒｏｓｐｅｒｉｔｙ　ａｎｄ　ｄｅｃｌｉｎｅ　ｏｆ　ｏｐｅｒａ　ｃｕｌｔｕｒｅ　ｉｎ　ｔｈｅ　Ｃｅｎｔｒａｌ　Ｐｌａｉｎｓ　ａｎｄ　ｔｈｅ　ｗｏｏｄ　ｅｎｇｒａｖｉｎｇ　Ｎｅｗ　Ｙｅａｒ　ｐａｉｎｔｉｎｇｓ　ｉｎ　Ｚｈｕｘｉａｎｚｈｅｎ
ｏｆ　Ｋａｉｆｅｎｇ ＪＩＡ　Ｔａｏ　·１２６·

Ｚｈｕｘｉａｎｚｈｅｎ，Ｋａｉｆｅｎｇ　ｉｓ　ｏｎｅ　ｏｆ　ｔｈｅ　ｆｏｕｒ　ｍｏｓｔ　ｆａｍｏｕｓ　ｔｏｗｎｓ　ｆｏｒ　ｔｈｅ　ｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎ　ｏｆ　ｗｏｏｄ　ｅｎｇｒａｖｉｎｇ　Ｎｅｗ　Ｙｅａｒ　ｐａｉｎｔｉｎｇｓ．Ａｔ
ｉｔｓ　ｐｅａｋ　ｉｎ　ｔｈｅ　Ｍｉｎｇ　ａｎｄ　Ｑｉｎｇ　Ｄｙｎａｓｔｙ，Ｚｈｕｘｉａｎｚｈｅｎ　ｗａｓ　ｔｈｅ　ｃｅｎｔｅｒ　ｆｏｒ　ｔｈｅ　ｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎ　ａｎｄ　ｔｒａｄｅ　ｏｆ　Ｎｅｗ　Ｙｅａｒ　ｐａｉｎｔｉｎｇｓ　ｉｎ　ｔｈｅ
Ｃｅｎｔｒａｌ　Ｐｌａｉｎｓ（ｔｈｅ　ｍｉｄｄｌｅ　ａｎｄ　ｌｏｗｅｒ　ｒｅａｃｈｅｓ　ｏｆ　ｔｈｅ　Ｙｅｌｌｏｗ　Ｒｉｖｅｒ）ａｎｄ　ａｎ　ａｒｔｉｓｔｉｃａｌｌｙ　ｖｉｔａｌ　ｔｏｗｎ．Ｉｎ　ｍｏｄｅｒｎ　ｔｉｍｅｓ　ｔｈｅ　ｐａｉｎｔｉｎｇｓ
ｗｅｎｔ　ｉｎｔｏ　ａ　ｄｅｃｌｉｎｅ．Ｔｏｄａｙ　ｉｔ　ｉｓ　ｏｎ　ｔｈｅ　ｌｉｓｔ　ｏｆ　ｔｈｅ　ｉｎｔａｎｇｉｂｌｅ　ｃｕｌｔｕｒａｌ　ｈｅｒｉｔａｇｅ　ａｗａｉｔｉｎｇ　ｔｏ　ｂｅ　ｓａｖｅｄ．Ｔｈｅ　ｒｅａｓｏｎｓ　ｆｏｒ　ｉｔｓ　ｐｒｏｓｐｅｒｉｔｙ
ａｎｄ　ｄｅｃｌｉｎｅ　ｈａｖｅ　ｂｅｅｎ　ａ　ｇｒｅａｔ　ｃｏｎｃｅｒｎ　ｏｆ　ｓｃｈｏｌａｒｓ．Ｔｈｉｓ　ｐａｐｅｒ　ｓｕｇｇｅｓｔｓ　ｔｈａｔ　ｉｔｓ　ｅｖｏｌｕｔｉｏｎ　ｃｏｒｒｅｓｐｏｎｄｓ　ｗｉｔｈ　ｔｈａｔ　ｏｆ　ｔｈｅ　ｏｐｅｒａ
ｃｕｌｔｕｒｅ　ｉｎ　ｔｈｅ　Ｃｅｎｔｒａｌ　Ｐｌａｉｎｓ　ａｎｄ　ａｌｓｏ　ｐｒｏｖｅｓ　ｔｈｅ　ｃｌｏｓｅ　ｔｉｅｓ　ｂｅｔｗｅｅｎ　ｆｏｌｋ　ａｒｔ　ａｎｄ　ｌｏｃａｌ　ｃｕｌｔｕｒｅ．

３３１


