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1 827 年， 法国科学家埃·恩·尼埃普斯用暗箱拍摄出第
一张粗糙模糊的黑白照片 《窗外景色 》， 距今已经

185 年。 从法国宣布 1839 年 8 月 19 日为摄影技术诞生日
起， 到现在也已经 173 年。 这是一段既短暂又漫长的历
史。 进入 21 世纪， 摄影从过去只能拍摄简单的图像， 到
现在可以拍摄飞船上天、 “蛟龙” 入海， 题材已经涵盖了

人类生活的各个领域， 内容无所不包。 翻开不同时期的摄

影作品集， 我们会看到一代又一代摄影家不断探索、 艰苦

开拓、 奋力跨越留下了宝贵的精神财富。 当下国内外多位

学者言， 世界正在由 “印刷文化时代” 向 “影像文化时

代” 过渡， 这可做理论研究， 不过影像文化已是新型文化

社会的生产力与生产方式， 却是不争的事实。

一、 使命与众望

摄影从来是一种文化形态， 但是今天它已经从一个翩

翩少年成长为一个 “文化健将”， 它具有的文化的 “化人”

和 “人化” 作用， 过往年代的摄影远非可比。 所谓 “化

人” ， 在于好的摄影作品能够使摄影人和读者开阔视野

和胸怀， 在观赏中接受人文精神的滋养， 提升精神境界。

即时传播的一张又一张图片， 或是描述， 或是诠释， 或是

礼赞， 或是观望， 或是批评， 它是作者在参与对人的观念

塑造， 在潜移默化地 “化人”。 所谓 “人化”， 就是引导人

们去改变客观世界， 变客观世界为人化的世界。 美国摄影

家迈克尔·施瓦兹说： “我想展示那些必须纠正的事情，

我想表现那些值得赞美的事情”。 在这种理念指导下的摄

影实践所创作的作品， 必然同时具有 “化人” 和 “人化”

的作用。

在影像文化时代， 电脑、 网络、 传媒、 通讯的发展，

摄影作品的传播在点鼠标的瞬间， 传播速度之快， 作用和

影响范围之广， 远远超过历史上任何时期。 它传播信息、

传播文化、 思想和理念等多方面的功能， 使它已经成为影

像这种新型文化社会生产力和新型文化社会生产方式的重

要构成部分， 成为推动文化、 经济、 政治和社会进步的重

要精神力量和物质力量。

摄影的形象语言是人类无国界的共同无声语言， 使用

和阅读这种语言的人数， 超过联合国大会上可以使用的最

常用的英语、 中文等七种语言， 以及世界上任何一种语言

文字的人数。 摄影作品在世界流传， 它就是使者、 桥梁，

它可以变万里之遥为咫尺之近， 远在天边近在眼前， 做形

象的对话， 心灵的沟通， 文化的交流， 增进各国官方和人

民的相互了解， 建立和谐友好的民间往来。

用摄影作品 “化人” 和 “人化”， 是我们的社会责任

和历史使命。 当今， 在亚洲、 欧洲、 美洲、 大洋洲的多数

国家和地区， 摄影融进了社会和家庭的文化生活。 人们渴

望摄影家用更多的优秀作品做出示范， 引领风骚， 拉动他

们摄影水平的提高。 这是大众的期盼和重托。

二、 养成文化人格

纵观几代优秀摄影家的创作生涯， 他们的经历各异，

经验不同， 其中文化人格的养成当引为共识， 主要是：

（一） 博学。 摄影需要智慧、 思想和反应， 支撑相机

的不是三角架， 而是作者的思想与学识。 摄影人需要学习

先进的思想理念， 经常从哲学、 历史、 文化、 文学艺术、

美学中摄取精神营养， 从经典绘画和优秀摄影作品中借鉴

成功之因， 从自己的作品中找构思和拍摄的从众之处， 丰

富学识， 提高文化素养， 升华精神境界。 摄影拼的不是设

备， 而是作者的人文精神、 文化人格和形象思维能力。 高

级设备能出优秀作品， 不高级的设备也能出优秀作品， 相

机不是决定因素， 决定的因素是人， 这在摄影史上和当代

的实践中屡见不鲜。

（二） 增智。 多读书增智， 深入生活也增智。 生活是

社会大学， 是百科全书， 是文艺创作的源泉， 是摄影家创

作素材的汪洋大海。 当代学者顾炎武有句名言： “读万卷

书走万里路。” 这也是摄影人的成功之路。 优秀的摄影作

品， 从本质上说， 是读书读出来的， 走路走出来的。 被誉

为 “20 世纪的眼睛”、 伟大的摄影家亨利·卡蒂埃·布勒
松， 从事摄影 50 年， 他的大批优秀作品就产生于他的脚
下。 他 14 岁拿起相机， 先后走遍了欧洲多数国家和亚洲、
美洲、 非洲的二十几个国家， 每到一个国家， 他有时用一

两年、 两三年的时间深入到当地社会大众中去观察、 思

考。 我国摄影家徐永辉跟踪 40 年， 拍摄了一户农民 40 年
全家福的系列作品。 德国摄影家奥古斯都·桑德说得好，

“摄影是看， 观察， 思考。”

（三） 修德。 培养和发扬职业道德和职业精神， 全身

心地投入到摄影追求上来。 职业道德使人心灵美好， 职业

精神使人追求崇高。 古今中外， 在各个领域获得成功的

人， 无不具有美好的心灵和昂扬向上的职业精神。 什么是

职业精神？ 我体会， 职业精神是在良好的职业伦理的基础

上形成的职业理想和追求， 是高度的职业责任感和职业尊

严， 实践中表现为对职业的痴迷， 不畏艰难困苦， 勇于攀

登， 义无反顾， 不登上职业的高峰永不停步。 日本摄影家

白川义员拍摄喜马拉雅山， 在高寒和冰雪中跋涉， 体重下

降了 25 公斤， 归国时面目全非， 海关不准入境， 认为护
照不是他的。 回国后住院昏迷一个多月。 摄影家陈复礼

76 岁去三峡， 走四川， 穿越阿勒泰， 在 90 岁高龄， 不畏
高原空气稀薄， 坚决去西藏拍摄、 创作， 人们说这是奇

影像文化中的摄影与创作
靳国君
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迹。 美国记者斯诺和索尔兹伯里， 在二战时和苏联士兵一

起蹲在硝烟弥漫的战壕里， 冒着生命危险拍摄战斗场景，

用新闻纪实摄影表达他们反对侵略战争的坚定立场。 近一

百多年来， 追求真实再现的纪实摄影记者和摄影人， 留下

了一页页凝固历史的瞬间， 有的洒尽鲜血， 魂埋他乡。

（四） 积能。 学习和掌握摄影技术领域的高科技， 重

点是相机、 手机、 电脑、 网络的数码技术和操作技术。 摄

影家的创意、 构思、 创新是通过手中的相机实现的， 不是

这方面的行家里手已面临边缘化的危险。 10 年后摄影工
具与器材会进入一个更为崭新的科技时代。 那时， 具备条

件的摄影家将会有自己的科技助手或自己的精干摄影团

队， 如摄影工作室等。

三、 作品生命力的要素

受社会思潮的影响、 技术进步的推动， 摄影走进社会

后不断产生新的流派， 诸如绘画主义、 印象主义、 自然主

义、 纯粹主义、 写实主义、 堪的主义、 达达主义、 超现实

主义、 抽象主义等。 这些流派的差别很多， 笔者认为若概

括他们的特征， 主要是写真与超写真、 具像与抽像、 现实

与虚幻、 常态与荒诞之差， 在这四种相反的语境中， 各流

派有的重前者， 有的重后者； 有的是质的不同， 有的是程

度的差别。 流派是东流之水， 前浪未灭后浪生， 相互交

融， 大浪淘沙， 适者生存。 有史以来， 优秀的摄影作品尽

管题材、 主题与表现各不相同， 不过他们却有共同的品格

特征， 即时代特征、 民族特色和作者个人风格。

摄影家， 是时代的摄影家； 作品， 是时代的作品， 凡

是传世作品都有鲜明的时代特点或时代的痕迹， 否则难以

流传， 即便是纯 “艺术摄影”， 它所体现的那个时代的风

习、 那个时代的审美观与审美情趣， 也成为有别于其他时

代作品的标志性特点。 摄影作品要有时代特色， 摄影家就

要有思想。 摄影家是思想者， 而且应当是站在时代高地上

的思想者。 20 世纪伟大的肖像摄影家尤素福·卡什的成
功， 首先是在思想， 而后是构思， 最后是技术。 他留下的

大量人物肖像， 既有鲜明的个性， 又有强烈的时代感。 卡

什为了拍好英国首相丘吉尔的肖像， 他先去看他讲演， 听

他慷慨激昂的演说。 丘吉尔狮子般的壮威形象和战斗的激

情， 令卡什动容动心， 卡什认为这是英国形象的代表， 是

世界反法西斯的政治力量的形象代表。 但是， 在室内拍摄

时， 丘吉尔却像是一个吸雪茄的普通老人， 这怎么行呢？

卡什有思想， 有办法， 他突然抢下丘吉尔口中的雪茄， 丘

吉尔震惊异常， 像狮子一般暴怒， 这时卡什按下了快门，

拍下了这幅传世经典之作。

我们认真阅读达·芬奇、 米开朗基罗、 拉斐尔的绘画，

观摩罗丹的雕塑， 朗读普希金、 海涅、 惠特曼的诗， 看雨

果的小说 《悲惨世界》、 《巴黎圣母院》， 读托尔斯泰、 狄

更斯等欧美伟大作家作品， 读我国 《红楼梦》 等四大名

著， 都会强烈地感受到这些作品的时代性和时代精神， 那

是作品跳动的脉搏。

民族特色是一个民族文化历史的集中体现。 同样是纪

实作品、 肖像作品， 或是风光作品等， 东西方的文化内涵

与表现， 都有不同的民族文化印记， 使作品的形像与艺术

语言有了民族文化色彩。 对于艺术作品来说， 越是民族

的， 越是世界的， 联合国教科文组织保护非物质文化遗

产， 首先看中的是民族文化特色。 在不同国家和地区摄

影， 由于摄影的直观性， 创作出的作品， 自然会表现出当

地的民族特色和地域特点， 但这不是摄影人自身内在的民

族文化特色。 我们所说的民族特色， 是作者创作中所表达

的作者自身的民族文化特征， 是在作品中流露的作者所属

民族的文化特征。 面对同一拍摄对象， 不同国家的摄影家

的取舍与表现和技术的运用是具有民族差异性的。 追溯到

19 世纪下半叶和 20 世纪上半叶画意摄影时期， 这种差异
更为典型。 西方的画意派亦即他们自称的沙龙派画意摄

影， 追求的是拉斐尔以降的经典油画的画意。 我国的郎静

山、 陈复礼、 简庆福、 连登良、 黄贵权等画意摄影追求的

是水墨画的画意， 同为画意摄影， 民族特色不同。 郎静

山、 陈复礼等人把中华民族绘画的写意， 纯熟地运用到了

摄影创作中， 以美的魅力摄人心魄， 尽享艺术之美。 这是

他们自上世纪 30 年代以来在世界摄影界沙龙摄影中， 先
后获得多项大奖和美誉的原因所在。

写意是他们创作的共同特色， 但每个人又有自己的创

作特征， 即个人风格。 个人风格， 即艺术表现的个性， 它

是成熟的艺术家在长期的艺术实践中形成的， 是艺术家个

人的思想、 创作观、 形象思维、 美学情趣和表现手法融为

一体的具体表现。 摄影家具有鲜明的个人风格， 他的作品

必然远离平庸， 拒绝雷同， 成为上品或精品， 如法国摄影

家尤金·阿杰拍摄的巴黎街头人物， 那是巴黎三十年的历

史， 作者三十年的个人风格史； 德国摄影家奥古斯特·桑

德拍摄的德国人， 他用自己的风格， 表现了德国人的性

格； 美国摄影家安塞尔·亚当斯被誉为 “美国有史以来最

大众的摄影家”， 他的风光摄影不同凡响， 是他的摄影理

想与独特风格使然； 美国摄影家乔克·斯腾格斯拍摄一个

女孩 27 年的自然成长史， 多为裸体， 他那朴实、 简练、
含蓄、 淡雅的风格， 在当今世界没有第二人可比； 日本摄

影家白川义员走过 130 多个国家拍摄崇山峻岭， 我们观赏
他的作品， 会深深被他自然流畅的风格所吸引， 仿佛听到

大山的内心独白， 听到大山的呼唤。 黄贵权先生曾在黑龙

江省举办过 《象幻情真》 影展。 影展开幕后， 参观的各界

观众无不表示惊叹， 黄贵权先生用多次曝光等拍摄和后期

制作技法， 活化了花草树木， 使它们有了灵性， 那摇曳的

花草， 千姿百态， 飘逸轻灵， 美不胜收。 我认为他个人创

作风格是大气而又纤巧， 写意而又抒情， 具象与抽象互

生， 美与遐思共存。 黄贵权先生这样的创作风格， 便是他

鲜明的艺术个性。

宋代诗人有首诗写道： “云里烟村雨里滩， 看之容易

作之难”。 摄影家的个人创作风格形成也是 “看之容易作

之难”， 而风格一旦形成， 作品便有了流传的生命力， 这

样的摄影家自然也就登上了又一座艺术创作的山峰。

四、 摄影创作的三点思考

摄影创作， 一个时代有一个时代的大家， 一个时代有
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一个时代的经典， 这是那个时代使然。 我们不可进行时代

错置的对比， 不可进行思维错位的衡量， 能跨越的只能是

自己。 对先辈和同行怀有敬畏之心、 学习之意， 是跨越自

我的起点。

当下， 有三个领域急需摄影家实现理念和实践上的自

我跨越。 一是山水摄影。 许多同行著文认为， 山水摄影陷

入了危机， 记录式拍照， 千片一律， 万片雷同， 有的甚至

提出远离山水摄影， 我看这只是抒愤之言。 其实， 山水摄

影是远离不了的， 中国的水墨山水画， 从古画到今， 还在

画， 山水摄影也要摄下去。 这是因为， 山水能够唤起人们

的美感和情趣， 触发热爱大自然和享受大自然的情愫。 山

水摄影的趋同化、 同质化， 其表现是形式单一， 构图、 用

光等相似， 多数作品在重复别人， 也在重复自己。 突破山

水摄影的现有状态， 是摄影家的共同创作指向。 近几年陆

续有摄影家将山水摄影与人类生存状态和人文精神结合起

来， 改变山水摄影的记录式拍照， 注入了新的理念， 这是

令人鼓舞的尝试、 积极的探索。 这些摄影家的成功经验提

示我们， 改变山水记录式拍照的现状， 必从创意的突破开

始， 这是登山临水唯一可行的路径。

二是意念摄影。 对于为表达个人的意念， 采用拼放、

迭印等 PS 加 3D 技法创作出的作品， 许多人称之为 “艺

术摄影” 或 “创意摄影”。 笔者认为， 这种称谓不准确、

不科学。 因为摄影是艺术， 一切成功的摄影作品都是作者

的创意， 都具有艺术性， 并非单是这类摄影所独有。 阿诺

德·纽曼说得好： “绘画是创造性造型， 摄影是创造性选

择。” 所谓 “艺术摄影” 或 “创意摄影”， 它的影像和内涵

是在表达作者的一种强烈的意念， 而现实生活中又不存在

表达这种意念的整体拍摄对象， 作者只能用拼放、 迭印等

PS 加 3D 技法去制作。 这类作品， 虚构的影像情景及其内
涵核心是意念的表达和表现， 这是这类作品给人视觉的第

一印象， 如此利用虚构情景表达和表现作者的意念， 是它

所独有的创作方式， 因而笔者认为， 对于仿中国水墨画或

仿西方绘画的 “艺术摄影 ”， 莫不如仍称其为 “画意摄

影”； 对于 “创意摄影”， 也有 “观念摄影” 之称， 窃以

为， 称 “观念摄影” 也不准确。 因为 “观念” 一词有一义

是： 事物在人脑里留下的形象 （有时指表象）。 用此意对

照， “观念摄影” 就更是名实相悖了。 在近 30 多年的改
革开放语境中， “观念” 一词就有了近于 “观点” 的内

涵， 鉴于此， 我以为只作 “想法” 解的 “意念” 一词比

“观念” 的词义宽泛得多， 用在这类摄影上更符合实际。

意念摄影被西方一些艺术家所推崇， 被画廊和市场所青

睐。 我国的广大读者， 对意念摄影有陌生感和观赏上的隔

离感。 我们不能因此而歧视它， 它可以作为一个流派而存

在， 虽然这个流派的人数较少。 同时， 也不要因为这类作

品有画廊和市场的青睐而趋之若鹜。 各人有各人的价值

观， 各人有各人的艺术追求， 摄影创作跟风跑， 往往得不

偿失。 检验摄影作品生命力的是广大读者和时间。

三是纪实摄影。 纪实摄影一直在世界各国、 各地区居

于摄影的主流地位， 其中尤以新闻纪实摄影为重。 这是因

为， 纪实是摄影的核心功能。 摄影起始于纪实， 发展于纪

实， 摄影的各种流派也衍生于纪实。 以布列松为代表的纪

实摄影家们和他们的作品， 至今还受到摄影家和读者的尊

崇， 研究他们的表现艺术， 品味作品的文化内涵， 说明了

他们作品的思想抒发方式和艺术魅力具有旺盛的生命。 外

国一位摄影家曾说： “纪实摄影死了。” 我看， 这位先生

是极而言之。 纪实摄影还在发展， 它不但没有死去而且还

在快乐地活着。 陈复礼先生在上世纪 50 年代由写意摄影
转向纪实摄影， 80 年代后期创作了 《多多益善》、 《故枝

之恋》 等优秀作品。 他说： “画意只是手段， 写实才是目

的”； “艺术要有益于人民而不是自我陶醉”。 我国当下有

一批年轻摄影家， 陆续拿出的专题纪实作品， 颇受好评。

其实， 各种流派、 各种风格的摄影， 都离不开纪实这个摄

影的基本元素。 试想， 即便是意念摄影离开了纪实的素

材， 其不就变成了空镜头？ 我们曾一度以纪实摄影为尊，

贬斥其他流派， 这是不恰当的。 而今， 跟风否定纪实摄影

也违背了摄影自身的规律。 笔者认为， 肖像摄影、 人体摄

影、 体育摄影、 戏剧摄影、 风光摄影等， 本质上都属于纪

实摄影， 试想， 没有了纪实摄影， 摄影还能剩下多少广大

读者认可的东西？ 而新闻纪实摄影则是报纸、 期刊、 网

络、 图书等多种媒体须臾不可离开的， 是新闻纪实摄影使

这些媒体图文并茂， 生机勃勃， 增强了可视性、 现场性、

真实性和可观赏性。

近来， 有位摄影界同行和原来的翻译者就纪实摄影这

个概念， 说明了它的英文本意， 不是流派和风格的概念，

而是指摄影所张扬的理念和精神， 批判精神是其主要内

涵。 但由于纪实摄影这个概念在上世纪 80 年代传入我国
后， 已被理解为是流派和风格的概念， 沿用成习， 这是一

部分外来语的本土化， 符合语言发展规律， 故尔本文仍把

纪实摄影作为流派概念来用。

五、 憧憬未来

综观世界和中国摄影艺术的发展， 是百舸争流， 千帆

竞举。 大家在探索、 开拓中， 追光蹑影， 必然跨越自己，

创作更多更好的作品， 丰富多彩的摄影世界将因此而更加

丰富多彩。

我想， 我们会以开放、 包容的胸怀， 看待同行们的探

索、 开拓。 我愿追随大家， 在探索、 开拓中跨越自己、 跨

越昨天； 我也愿和大家一起构建我们自己的摄影理论体

系， 用以指导我们的摄影实践， 走自己的路。 我衷心企盼

摄影界百花齐放、 流派纷呈， 让姹紫嫣红的摄影世界成为

我们美好的精神家园。 ■
[作者简介： 靳国君， 国务院特殊贡献津贴专家， 高

级编辑， 中国摄影家协会会员、 中国作家协会会员。 黑龙

江摄影家协会顾问。 摄影文论有 《感悟摄影》， 摄影作品

集有 《感悟瞬间———靳国君摄影作品选》。 2005 年 9 月，
中国摄影家协会民族民俗委员会、 黑龙江省文学艺术界联

合会、 黑龙江省摄影家协会联合举办靳国君摄影艺术作品

展。]
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